ELS GOIGS I ELS BALLS: DUES MOSTRES
DE LITERATURA POPULAR RELIGIOSA
A LA RODALIA DEL BAIX GAIA

El present treball vol estudiar dos aspectes importants, i especial-
ment prolifics a la nostra zona, de la literatura popular de caire religiés.
Es tracta de manifestacions Higades a dos géneres caracteristics i prou
diferenciats: poesia i teatre. Es tracta, obviament, dels goigs i dels
balls.

- Marc geografic

Perd abans d'endinsar-nos en I'aprofundiment d'aquest apassio-
nant i apassionat tema, voldriem, per dir-ho d’alguna manera, exposar
el marc geografic en el qual el desenvoluparem. El nostre estudi com-
prendri una subcomarca del Tarragones, integrada per les segiients
poblacions: Altafulla, Creixell de Mar, La Nou de Gaia, La Riera de
Gaia i Virgili, La Pobla de Montornés, Roda de Berd, Salomé, Tamarit,
Torredembarra i Vespella de Gaia. Aquesta zona és situada al nord-est
del Tarragonés, vora la conca del riu Gaia en la seva darrera part.
Ha estat considerada, en estudis recents®, com a participant d'una
estructura socio-econdmica prépia, almenys pel que fa a alguns sec-
tors, 0, com a minim, perfectament diferenciada en miultiples aspectes,
ding el conjunt, aixd és clar, de la nostra comarca. En referéncia a
I'ambit judicial, aquests pobles sén integrats en el Partit del Vendrell.

1. Parlem del Hibre El Tarragonés. Estructura econdmica (Expansié industrial
i desequilibris sectorials), de Joaqum MarcGaLeF, editat per la Caixa d'Estalvis de
Catalunya, Barcelona, 1979. L'inica vila d'aquesta zona del pord-est que ao incloem
és Bonastre (que pertany al partit judicial del Vendrell, perd no a I'Arxiprestat de
Torredembarra). Diverses raons, la més important de les quals és 'allunyament geo-
grafic i econdmic del centre de la rodalia, ens han decantat a prendre aquesta decisio,
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I, finalment, pel que fa a l'organitzacié eclesiastica, totes aquestes
poblacions, menys Salomé, pertanyen a 1'Arxiprestat de Torredem-
barra. La dinamica historica, i la realitat, déna, doncs, uns vincles que
ens permeten de perfilar la unitat d’aquesta subcomarca, i assenyalar-
ne, conseqiientment, la seva actualitat.

El principal problema, perd, que ens venia en iniciar aquest trebali
era, precisament, el nom que donariem a aquesta zona. Si ens vam de-
cidir pel de «rodalia del Baix Gaia» fou per diverses raons: de caire
purament geografic, econdmic, etc. A més, aquesta nomenclatura ha
estat forca usada d'un temps engh 2 Serveixi aixd darrer com un cert
intent de propi desgreuge. Sabem, perd, que a diverses viles (com
Creixell i Roda) aquesta denominacié no pot semblar massa encer-
tada. Amb totf, aixd és un pur problema formal.

Passem, aixi, al desenvolupament del nostre estudi.

Literatura popular religiosa

Abans de comengar a parlar dels goigs i dels balls, de Ia literatura
popular religiosa, convendria situar-nos en I'época histdrica en qué
s'inicien aquests géneres, almenys a casa nostra. | aquesta &poca és
coneguda arreu pel nom de «Decadéncia». Vegem qué en diu el pro-
fessor Antoni Comas:

«Anomenem Decadéncia en el camp de la literatura o de la
cultura catalana el periode comprés entre els segles xvi-xviL
Aparentment, sembla una época morta, perd en el fons és, més
que res, un periode letargic i, cap al final, comencen a dibuixar-se
ja les linies de forga del que serd el moviment de retrobament,
la Renaixenca.

Es ben cert que, en aquest periode, hi ha una davallada collec-
tiva de la consciéncia lingliistica, una minva en la produccié
d'obres de creacié literaria i un afebliment —oficialment una
anulacio— de la personalitat politica dels Paisos Catalans.

Les causes principals d'aquesta decadéncia sén una série
d'esdeveniments d’ordre divers (historic, politic, social, econdmic,
literario-cultural), que, a partir del regnat de Pere el Cerimo-

2. Val a dir que les Trobades de Joves de Montserrat al Tarragongs, per exem-
ple, usaven aquest terme de rodalia. En el mateix sentit, va venir 'organitzacid de
la Marxa de Ia Llibertat a la nostra zona. | podriem aportar, encara, més mostres.
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niés {1336-1387}, contribueixen a provocar la crisi de la Corona
d'Aragés 3.

La Decadéncia suposa una gran pérdua d'importancia, i, també,
de significacié, de la cultura literaria catalana, en especial, de la cultura
d’autor i de la cultura que podriem anomenar «oficiaiy. Tanmateix,
I'us de la nostra llengua passd per una situacié paralela. Amb aixo,
perd, sorgeix, amb unes arrels que provenen del segle xv, principal-
ment a les comarques i a les viles de reduida importancia demogra-
fica i politica, una forga creativa coneguda com a literatura popular.
En molts de casos, com els que pertoquen al present estudi, aquesta
literatura és basicament religiosa, de caracter religios. I les raons sén
prou obvies: la ideologia predominant, el minso abast cultural dels
habitants de l'época, el suport que la mateixa Església havia de donar
a aquests intents... Aixd no vol dir que aquestes obres siguin total-
ment de caire religiés. En el fons, moltes d'elles, i principalment els
balls, tenen uns antecedents, i, en algun cas, un contingut, clarament
profans. Dintre aquest context general no ha d'estranyar que com a
bona mostra popular els textos siguin anénims, és a dir, no se'n co-
neixi l'autor. Només en copies tardanes o en versions posteriors hi
trobem alguna signatura, en general avangat ja el segle xix.

Sobre tot aixo que hem anat esbrinant, el filoleg Albert Jané ens diu:

«Als indrets més desconectats de la influéncia ciutadana, al
camp, a la muntanya, entre la menestralia de les petites viles,
el geni de la llengua es manifesta en la creacié de romangos,
cangons i goigs, expressié lliure i espontania de 'anima collec-
tiva, la riquesa i la importancia de la qual no serd coneguda fins
al segle x1x, en qué els homes de la Renaixenga, erudits, excur.
sionistes, folkloristes, iniciaren, meravellats, la descoberta d’aquell
tresor de la literatura popular que fin aleshores havia mantingut
una existéncia subterrania»*.

Nosaltres que, en general estem plenament d’acord amb I'Albert
Jané, voldriem, perd, clarificar la darrera part d'aquesta cita. Bs evi-
dent que aquesta literatura popular no va arribar al coneixement dels

3. Pagina 7 del llibre d'Anrone Comas, La decadéncia, col. Congixer Catalunya,
Literatura, DOPESA, Barcelona, 1978. Per un aprofundiment en el tema aconsellem
el Hibre de Marti pE Riqusx i el mateix Awroni Comas, Histdria de la literatura
catalana, en especial els volums HI i IV, Ed. Ariel, Barcelona, 1966 1 1972, aixi com
d'altres de Rubié i Balaguer, Massé i Torrents, etc.

4. Pagines 48.4% del Hibre d'ALBERT JANE, La lengua catalana, Quaderns de
cultura, nim. 10, Editorial Bruguera, Barcelona, 2.* edicis, 1971.



filolegs i estudiosos de la seva época, o no se’n van fer ressd, la qual
cosa no significa, ans el contrari, que tingués una «existéncia sub-
terrania». Si algd, en tot cas, tenia aguesta migrada existéncia era,
precisament, el nivell d'estudis de la nostra cultura, i aquesta mateixa.
No oblidem que estem a la decadéncia. Aleshores, quan, amb la Re-
naixenca, a mitjans del segle X1x, es tornen a reemprendre aguests
estudis, almenys amb la forca i la continuitat necessaria, és quan des
dels cercles culturals, tants de cops allunyats de la realitat comarcal,
es descobreix aquesta existéncia, mai no perduda ni oblidada.

Josep Carner, el reconegut poeta, tracta d’aquest tema en un breu
estudi publicat a I'Argentina fa més de vint anys:

«Pasaron algunos siglos de indigencia espiritual, que de-~
muestra que en tierra catalana todo provincialismo, aun dentro
de un imperio poderoso, no es sino desposesién y penuria del
espiritu. En cambio, la vitalidad y la vocacién estética del genio
popular —maés reacio a rendirse que el conformismo de ciertos
petimetres— se desahogd en sinnimero de canciones anénimas,
considerable plebiscito de la sangre y de la tierra. Cincuenta mil
canciones y danzas fueron reunidas por la comisién de poetas,
misicos y folkloristas que en este siglo hizo la gran recopilacion;
y este tesoro, donde no faltan, piezas antolégicas, corresponde
en su mayor parte a la larga etapa de la Catalunya despoblada,
empobrecida y —por lo que atafie a la cultura, que se nutre de
la comunicacién con lo universal— cerrada a piedra vy lodo» 5.

Entre aquestes «danzas» de qué parla Carner hi tenen cabuda,
n'estem ben segurs, els balls de la nostra zona. Goigs i balls, doncs,
com hem vist fins ara i com amplisrem més endavant, sén components
de la literatura popular, en la seva vessant més caracteristicament re-
ligiosa, que floreix arreu dels Paisos Catalans en els anys negres de
la nostra decadéncia nacional, politica i cultural.

5. Pagines 44-45 del llibre Libro bianco de Catalufia. Ed. de la Revista de Ca-
talunya, Buenos Aires, 1956. L'article de Josep Carner es titula «La Poesia Lirica
catalanay. Hi ha treballs i coliaboracions de Pau Casals, Bosch Gimpera, Joan Coro-
minas, Domeénec Guansé, August i Carles Pi Sunyer, Manuel Serra Moret, Josep
Batista i Roca, Marc Aureli Vila, Josep Trueta, Nicolau d’'Olwer, Joan Cuatrecasas
i molts d'altres.
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Els goigs

De les dues mostres que hem escollit, els goigs son, de molt, els
més estudiats. D'aixd en podem trobar diverses raons: la tradicié, la
uniformitat a nivell de tots els Paisos Catalans, la gran qualitat i quan-
titat de mostres, el fet que autors de la categoria de Jacint Verdaguer,
Joan Maragall, etc... 'hagin conreat, etc.... Marti de Riquer assenya-
la que '

¢... des dels darrers anys del segle xur o primers del XIv existien
poesies en llaors de la Mare de Déu escrites en |'estrofisme dels
goigs, avui tan popular, estrofisme que correspon al de la dansa
de la poesia provengal» 5, '

Ja hem vist que al poesia popular té una ferma importancia en
Fépoca de la decadéncia, perd hem d'observar que la seva existéncia,
transmesa oralment, prové dels mateixos inicis de la llengua, si bé hem
d’assenyalar que les primeres dades que poseeim sén dels voltants del
segle xvi. I no cal dir que d'altres sén molt més tardanes, car la nostra
poesia popular i tradicional es perllonga fins al s, Xix mateix. Dins
el canconer catala, com és conegut aquest conjunt de poesies, hi podem
trobar diversos géneres: a} els goigs (per a molts autors, el génere,
amb molt, més caracteristic del nostre cangoner), b) les nadales {a I'en-
torn dels esdeveniments del naixement de Crist), ¢} les cangons reli-
gioses (de tema molt divers), d) cancons de bandolers i lladres de
caminal (molt populars, encara, avui dia), e} les corrandes o follies
(gloses a les Hles i cobles al Pais Valencia) i ) les cancons de pandero.
A més, cal tenir en compte gue aquest romancer, en molts casos, manté
unes clares influéncies castellanes o ultrapirinenques (segons la termi-
nologia i I'estructuracié emprada per Antoni Comas).

Ens podem fer servir d’aquest mateix autor per definir els goigs:

«Els goigs s6n unes cangons religioses que lloen les excellén-
cies de Nostre Senyor, de la Verge i dels sants, gairebé sempre
sota una advocacié concreta. Sén, doncs, una forma de litirgia
popular, practicada en actes de devocié collectiva..» 7 «De fet,
els goigs s6n una fusid, realitzada a finals del segle xv i comen-
caments del xvi1 d'un tema: els Septem gaudia {els set goigs «terre-

6. Pagina 539 del volum III de l'obra esmentada de Marti de Riguer i Antoni
Comas. Val a dir que el volum HI és obra de} primer i el IV del segon.
7. Pagina 213 del volum IV, ob. cit.
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nals» de la Verge: Anunciacié, Naixement de Crist, Adoracié
dels Reis, Resurreccid, Ascensié, Vinguda de I'Esperit Sant i
Assumpcié), molt freqilents a la literatura llatina medieval i a
les literatures romaniques, amb un estrofisme d’ascendéncia pro-
ven¢al i de caracter profa: la dansa»®

La llarga tradicié historica dels goigs, i el seu conreu que encara
perdura en els nostres dies, ha fet que sigui el génere de conreu més
fecund a tots els Paisos Catalans. El professor Comas, un dels més
importants estudiosos del tema, assenyala que n'hi ha més de 30.000 de
diferents i que el costum de cantar goigs es troba ja documentat en el
Cronica de Ramon Muntaner. ‘

Perd el nostre interés es centra en els goigs de la nostra rodalia ®,
no pas en la seva historia, la seva estructuracié, el seu formalisme o
el seu estrofisme (En tot cas, qui vulgui aprofundir en aquests temes,
.del tot interessants, es pot dirigir a les obres que hem citat 0 a d'altres).

No cal remarcar que, fora de casos excepcionals, ens és impossible
de datar el naixement de cada goig. Aixi, només en podem donar la
data d'impressié. En aquest ordre de coses, ens és valid afirmar que
alguns dels nostres goigs pertanyen, com a minim, al s, XviII, quan es
comengaren a editar, a principis d'aquest segle, els textos tradicionals
que s'enfonsen, ara per ara, en Iz fosca del temps. No endebades ens
trobem davant una mostra de cultura popular i tradicional.

Altafulla

Altafulla no és pas de les localitats de la nostra rodalia que mostra
una major quantitat de goigs. Fins al 1967 se n’havien comptabilitzat
vuit, alguns dels quals sén reedicions d'un d'anterior. Aixi de textos
diferents només n'hi ha quatre:

8 Pagina 85, La decadéncia, ob. cit.

9. Ens basarem, i a cops ens hi cenyirem, per a la confeccié de les planes se-
giients, d'entre d'altres documents, en la «Bibliografia de goigs de I'Arxiprestat de
Torredembarra, 1750-1967, seguit de la devocié del Sant Crist de Salomé», cataleg
de la 1.* Exposicié de golgs, efectuada a Torredembarra del 3 al 10 de desembre
del 1967 {Catdlegs Torrell de Reus, n.° 21). En la majoria dels casos parlarem només
dels goigs inclosos en aquesta bibliografia, car hi sén inclosos tots els editats fins
1967 i a nosaltres ens interessen, especialment, els textos més antics. Per fant, les
noves edicions no tenen massa importancia, fora d'algun cas especific, per a aguest
treball.
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«EL MiracLe pEr Cuapro». Text i dibuix de Ferran de Caste-
llarnau, editat per Torres & Virgili de Tarragona el setembre
del 1957. Comenga aixi:!?

«Aquest cim de Sant Antoni
gque tants cops tinc resseguit
em recorda moltes coses...»

«Gozos peEL GrLorioso San Awntonio / De Paoua Que Sk VENERA
Ex Su Hermira/Er Téirmmo De AvitAruiia». Anodnim.
Imprenta de Miguel Puigrubi de Tarragona (s. any}. N'hi ha
dues altres d'edicions: Imp. de F. Aris ¢ Hijo de Tarragona
{s. any)} i lmp. de F. Aris ¢ Hijo de Tarragona (1899)}. El text
és general, és a dir, no es refereix especialment a Altafulla.

«Goies per Grorids / Sant AntoNt DE PADUA / QUE'S VENERA EN
LO TERME D'ALTAFULLA». Andnim. Escuela Tip. Salesianos de
Sarria, Barcelona (s. any). N'hi ha dues altres d’edicions: Ti-
pografia Joan Jové de Barcelona, un full a quatre pagines amb
misica de |. B. Rebull i xilografies d'Antoni Gelabert {s. any),
i Imp. Sonsona de Torredembara, amb xilografies d'A. Gela~
bert (s .any}. Comenga aixi:

«Puig brilleu com un estel
al cap d'amunt d’eixa serra,
als bons fills d’aquesta terra
San Anton guieu al Cels.

«Gozos aL GLORIOSO / SAN ANTONIO DE PADUA — PATRON DE LA /
ViLLa DE ALTAFULLA», Imp. F. Sugrafies de Tarragona (s. any,
1939 7). A la bibliografia citada a la nota 9 es fa constar que
si bé «el text és general, hi ha afegida una estrof.(a} de cir-
cumstancies, on alludeix a la vila».

Com podeu comprobar, els goigs d'Altafulla es centren en la de-
vocié de Sant Antoni i la seva ermita. Pel que fa a la llengua emprada,
el castella i el catala hi s6n presents en parts iguals.

10. Donarem sempre els primers versos de cada goig, segons la primera edicio
que tinguem a ma. Hem de tenir en compte que, en la majoria dels casos, aguests
versos seran, almenys alguns d'ells, la tornada de tot el goig.
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Creixell

Creixell manté, tan mateix, una minsa bibliografia en aquest sentit,
El complert cataleg de Torrell de Reus ens parla només de dos goigs:

«Goics En Liaor De Sant Jaume. ApdstorL / Patrd De/ L'Es-
GLEsIA / Parroquiar / D Creixerl / ArquesisBAT DE / TARr-
RAGONA». Anénim. Estampador R.V.S. Vilanova i la Geltra
{1952). Comenca aixi:

«Sou Sant Jaume un alt exemple,
i de Crist, ferm seguidor,

De Creixell, en son bell temple,
sigueu sempre protectors,

«Gowss / De Jests Crucipicat/ QueE Es Vexgrar En La Mi-
racurosa Imarce De La Parroquiar IGresia DeL / PoBLE DE
CrAIXELL». Andnim. Sense peu d'impremta (1850 ?). Comen-
¢a aixi:

«Adora cor desolat

ab amantissim flagell,

a Jestis-crucificat

Lo Sant Cristo de Craixell»,

La Nou de Gaia

Quatre sén els textos diferents que trobem a la Nou:

«AvE A LA VERGE DE LES NEUss. Lletra de M.* Teresa Llorens de
Viazquez. 8. peu d'imp., (s. any)}. El text és general, pero s'allu-
deix a la Nou. Comenga aixi:

«Formosa Madona
Senyora de Neus

el poble us implora
la gracia de Déus.

«GoI1Gs A LA VERGE DE LEs Nsuss. Al cataleg citat a la nota 9 g'hi
diu: «D'un Ms, {manuscrit) de la Parréquia. Exemplar copia
del susdit llibre, que ignorem, si existia en full imprés, o només
eren copia del Gojari Parroquial, on hi trobem distints goigs,
alguns de lletra general, altres només fragmentals, perd que
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duen data del 1903, amb segell de la Parroquia, amb el nom
del capellda que regentava, o féu les transcripcions. Podrien
ésser alguns originalsy. {(Hem d’assenyalar que per a nosaltres,
com per al mateix Torrell, només sén interessants els fextos
que es refereixen a localitats de la nostra rodalia, no pas els
generals). Aquests goigs comencen aixi:

«Puig gue sempre haveu estat
de gracies dispensadora

siau nostra protectora
guardant-nos de tempestat».

«Goics pE Sant Isipro Liaurapor». Extrets del mateix Gojari
de la Nou. Comenca aixi:

«Puig que sempre sou estat
de pagesos gran honor
guardeu-nos sempre de mal
Sant Isidro Llauradés.

«(GoiGs pDE. Santa Macpacenas. Del mateix Gojari. Iqualment en
tenim referéncia al llibre manuscrit «Cants i Goigs Als Pa-
trons i Sants Protectors de La Nou» (1903), signat per J. Meria,
prev. Comenca aixi:

«Magdalena molt ditxosa
digna sou de ser lloada
puix haveu fet tal esmena
vullau ser nostra advocada».

Aquests manuscrits de la Nou de Gaia s6n forca importants i de-
mostren que la vivor de la nostra literatura popular continua fins ben
entrat el segle xx.

La Riera i Virgili

Dos sén els textos que ens pervenen.

«Goies DE La Groriosa / VERGE, ¥ MARTYR Santa MarGariba
Patrona DE/La RiErA, Y VIRGILI>. Andnim. Magi Canals
estamper i llibreter de Tarragona (1757}, N'existeix una edicié
facsimil.
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«En mortal, y eterna vida
De Chrifto Efpofa eftimada,
Sidu la noftra Advocada
Verge Santa Margaridas.

«Goics En Hownor — De La Santa Creu/ Vengrapa PEr VoT

Dg PosrLe — A La Parroquia De La RIERA / (ARQUEBISBAT DE
Tarracona) — DEs De L'Any Der Senvor 1809». Text de
joan Anténio Guardias, misica popular i xilografia de Ricard

Vives i Sabaté. Estampador RV.S. de Vilanova i la Geltra

(1959}, Comenga aixi:

«Si en el goig i en el dolor
t'invocava La Riera

guia'ns, Creu, per la drecera,
pelegrins, vers el Senyor».

La Pobla de Montornés

Aqui ens trobem amb un cas prou curids: tenim un sol text de goig,

del qual se n'han fet, perd, almenys fins 1967, dotze edicions.
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«Goigs DE Nostra Senvora De MONTORNES, / QUE SE VENERA EN

LA sua HErRMITA EN LO TERME DE LA Po- / BLA DE MONTORNES».
Anonim, Estampa de Miguel Puigrubi de Tarragona (s. any}.
D'altres edicions: Impremta d’Andreu Granell de Tarrago-
na {1850); Impremta d'Andreu Granell de Tarragona {1850),
les uniques diferéncies amb l'anterior sén de tipus ornamental;

. Impremta d’'Andreu Granell de Tarragona (1850}, id. anterior;

Imprenta d'Andreu Granell de Tarragona (s. any); Impremta
de Puigrubi y Aris de Tarragona (1876); Impremta de Puig-
rubi y Aris (1882); Impremta de F. Aris i fill de Tarragona
(1886);: Impremta de F. Aris i fill de Tarragona (1892); Tipo-
grafia de F. Aris de Tarragona (1910); Impremta del Diario
de Tarragona (s. any); Llibreria pontificia «H. Vda. Pla» de
Barcelona {s. any), fragment de 'edicié de 1910; i Impremta
d'E. Castells de Valls (1945). Aquests goigs comencen aixi:

«Cantarem ab veu sonéra
vostres Goigs, Reyna sagrada.
Amparaunos gran Senyora,
en Montornés venerada».



Cal fer constar que totes aquestes edicions dels goigs de Mon-
tornés s6n fetes en llengua catalana.

Roda de Bera

La veina poblacié de Roda de Bera posseeix, tanmateix, una llarga
tradicié6 en aquest camp de la literatura popular religiosa, mitjangant
diversos goigs i les seves successives reedicions,

«Goies A SANT BarroMmeu., Parroquia DE BarA». Torrell de Reus
ens diu: «Exemplar mecanografiat del qual ignorem si existia
full imprés». Comenga aixi:

«Puig de Roda Sant Patré
i tan estimat de Deéu,

Siau nostre advocat
Apostol sant Bartomeus.

«Gotcs A SanT Isipre LLAURADOR. ParRrOQuUIA DE BARA», It. anterior.

«Per la fe que us acollia
amb divina resplandor:

La Parroquia amb Vés confia
Sant Isidre llauradors,

«(GOIGS EN LLAOR DE LA VERGE I MARTIR SANTA LLUCIA. PARROQUIA
pE BarAs. It. anterior.

«Puix al cel sou inondada
de l'eterna resplandor:
Santa Llicia benaurada
sadolleu-ne e| nostre cor»,

«Cosras Dg LA SanrissiMa Imatce DeL Ecce Homo / Dz La
IgLEsia / DeL LiocH — pE Ropa». Anénim. Impremta d'Aris
i Jurnet de Tarragona {1849). N'existeix una edicié facsimil.
N'hi ha dues edicions posteriors: sense peu d'impremta {s. any);
i edici6 I'E.F.C. (Eufemia Fort i Cogul} {1946). En ambdues
noves edicions es canvia el nom de cobles pel de goig. Comen-
ca aixi: )

«Pues foreu tant maliractat
Jesucrist summa innocencia
Daunos temps de penitencia
per ‘plorar nostre pecats.
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«Goics De NosTra Senyora / DE BarA Ques Canrtan En La An-
TiIGA IGLESIA / Parroquiar DE SANT PERE pDE BARA BN ra Ba-
RONIA PE CREIXELL, RODA, / Y BARA DEL ARQUEBISBAT DE TARRA-
GoNA». Anonim. Pau Nadal estamper de Barcelona (s. any).
A partir de la segona edicié desapareix la referéncia a la baronia
de Creixell per «terme de Roda». Aquestes reedicions son:
Impremta d’lgnacio Estivill de Barcelona (s. any); Tipografia
Editorial Tarragona (s. any); Impremta de F. Aris i fill de
Tarragona {s. any); Impremta de F, Aris de Tarragona {s. any};
Impremta de F. Aris i Jurnet de Tarragona {s. any); Impremta
de F. Aris i fill de Tarragona {1900}; Impremta de F. Aris i
fill de Tarragona {1903): Impremta de F. Aris i fill de Tarra-
gona, (1909); Impremta de F. Aris de Tarragona {1912); Im-
premta de F. Aris de Tarragona (1916); Impremta fills de
F. Aris de Tarragona {1920); Impremta de R. Gabriel Gibert
de Tarragona (s. any); Llibreria pontificia «H. Vda. Pla»
(s. any}, colleccié Josep Roig Pufied, conté fragments; i Su-
grafies de Tarragona (1961 ?), fragments en versié castellana,
com a collaboracié tarragonina a la II «Feria Nacional del
Mar», celebrada a El Ferrol. Aquests goigs comencen aixi:

«Q Maria Inmaculada,
Reyna Mare intercessora;
Amparaunos gran Senyora,
Verge de Bara sagrada».

«Goics De La Mare De DiEu D BarA / QUE ES VENERA A LA SEVA
Ermita DE LA ParrOQuia DE Bara, / ARQUERISBAT DE TARRA-
GoNAy. Lletra del P. Hilari d'Arenys de Mar, O.M.C., miisica
de Mn. Francesc Baldells, dibuixos i orla de M. Reyes. Pu-
blicacié d'Els Amics dels Goigs {abril, 1936}, N'hi ha sis d'al-
tres edicions: reedicié de l'anterior (1940), on consta que shi
han afegit dues estrofes, les darreres, de circumstancies (sic),
no duu peu d'impremta; it. anterior, amb escadusseres variants,
s. peu d'imp. {1945); it. anterior, Impremta Barnadas del Ven-
drelt (1953); it. anterior, Impremta Pijoan de Tarragona {1959);
fragments, Impremta i Llibreria Suc. de Torres & Virgili de
Tarragona {1954}, amb motiu de la Concentracié Mariana Dio-
cesana Tarragona; i Impremta Montaner & Simon de Barce-
lona (s. any), amb alguns canvis: la lletra és la mateixa, perd



la masica és del Dr. Serra de Martinez i les xilografies d'A. Ge-
labert. Comenga aixi:

«Pels camins d'aquesta vida
Vés a tots doneu la ma;
Verge Santa beneida

de l'ermita de Baras.

La totalitat d’edicions, fora d'una, excepcional, sén fetes en catala.
Cal destacar el gran nombre de reedicions dels goigs «de nostra Senyo-
ra de Bara» i «de la Mare de Déu de Bara».

Salomé

Ja veurem com, al llarg de tot aquest treball, la devocié del Sant
Crist de Salomé és la més arrelada, i consegiientment la que manté
una tradicié literaria més important. Tanmateix, els goigs del Sant
Crist de Salomé, dels quals, com veurem, se n'han fet innombrables
reedicions, han mantingut, des del segle xviu, el mateix text.

«Goigs DEL Sant Curisto / DE SALAMG». Anénim. Estampa de-
Raymunda Altés, vidua, de Barcelona (s. any). Hem de con-
venir que la data de la primera edicié és anterior a 1786, car
en aquest any la llibreria de la vda. Altés va deixar d'estampar.
Draltres edicions: facsimil de I'anterior; Estamper Magi Canals
de Tarragona (s. any); Estamper Manuel Texéro de Barcelona
{s. any):; Estamper Miguel Puigrubi de Tarragona (s, any);
Casa Berdeguer de Tarragona (s. any); Impremta d'Anton
Berdeguer de Tarragona (s. any}; Impremta d'Anton Berdeguer
de Tarragona (s. any}; Impremta d'A. Granell de Tarragona
{s. any); Impremta d'A. Granell de Tarragona (s. any); Im-
premta d’A, Granell de Tarragona (s. any); Estampa dels hereus
de Vda. Pla de Barcelona (s. any); Estampa dels Hereus de la
Vda. Pla de Barcelona (1847); Estampa dels Hereus de Ia Vda.
Pla de Barcelona (1857); Estampa dels Hereus de la Vda. Pla
de Barcelona (1861); Estampa deis Hereus de la Vda. Pla de
Barcelona (1870); Estampa dels Hereus de la Vda. Pla de Bar-
celona {1876): Estampa dels Hereus de la Vda. Pla de Barce-
lona (1881); Estampa dels Hereus de la Vda, Pla de Barcelona
(s. any); Impremta de F. Aris i fill de Tarragona (1885); Tipo-
grafia de F. Altés de Barcelona (s. any); Impremta Moderna
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de Barcelona {s. any}; Foment de Pietat de Barcelona (1935);
Impremta d'E. Castells de Valls {(1939); Fidel Rodriguez de
Barcelona (s. any), amb la indicacié: «Tradicionalment es can-
taven amb la melodia dels Goigs de la Mare de Déu del Roser»;
i s. peu d'impremta (s. any), amb el subtitol: «Historica imatge,
destruida I'any 1936». Donada la importancia d'aquest goig,
i la importancia de la tradicié del Sant Crist de Salomé pel
que fa a la literatura popular de la rodalia nostra, donem aquest
text integrament:

«Puix cantam vostres llahors
ab molta devoci6:

socorreu vostres Devots,
Sant Christo de Salamé.

En mans de Moros malvats
estaba aquella Figura,
ultrajada, y abatuda,
causantho nostres pecats:
ja Senyor aqui postrats
vos ne edmanam perds, & c.

De est Poble un mercader
ab ansia fervorosa,
esta Perla preciosa,
va rescatar de Algér:
redimit nos heu primer
del poder de Farao,

Ab un Moro se concerta,
dient, que li donaria,
la Plata que pesaria
la Imatge, que aqui est:
ditxds es lo Christia,
que'n fa estimacid, & c.

En la balanca posat
Christo Deu Omnipotent,
trenta diners de Argent
es fols lo que ha pesat:
resta lo Moro admirat,

y ple de confusio, & c.

A vista de aquest prodigi,

lo dit del peu ki lleva,



mes lo Vaixell se para,

fins unirse al Crucifixi:

encara algun resguici

si veu de la incisid, & c.
Arriba ab felicitat

en aquest Poble ditxds,

lo Retrato precios,

de Christo De encarnat

aqui esta per Advocat,

per qui’l tinga per Patrd, & ¢
Noy ha may necessitat,

que Vos no socorregau,

al afligit consolau,

al malalt dau sanitat:

del Cel haveu devallat,

per nostra proteccio, & c.
Puix que per los Pecadors,

neu pres Mort, y Passio:

socorreu vostres Devots,

Sant Christo de Salamé».

Una de les deficions més usuals sobre el goig ens div que aquest
és un geénere narratiu. Els «goigs de Salomé» ens ho demostren en
escreix.

Tamarit

Un sol goig hem trobat a Tamarit:
«Goigs A — L'Assumrcié DE/ MariA — Sanrissima / DE — La /

Parrdquia ~— DE Tamarrs, Anénim. Edicis d'E. F. C. {(Eufe-
mia Fort i Cogul) (s. any). El text és, més a més, general. Co-
menga aixi:

«Vostra Assumpcié, Senyora,
tots cantem amb alegria,
Sigueun-nos des d'aquest dia
en el cel gran protectoras.
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Torredembarra

Diversos sén els goigs existents a les diferents parroquies de Tor-

redembarra. ‘
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«Gotgs — En / Ara ~ Ban/ SA Der Gro [] o5 S. Erm, / PEra

LA CoN — Fraria DeLs / MariNERS — DE LA Tor — / Ra DEn
-~ BARRA». Anonim. Es l'edicié més antiga de Torredembarra.
Citada per diversos autors com una mostra fermament repre-
sentativa dels goigs del 5. XV, en tenim coneixement per «Los
Goigs a Catalunya en lo segle xviit per Joan Batlley, Barcelona,
Tipografia Catélica, 1925, N'hi han d'altres edicions: E. d'Imbert
de Barcelona, 1950; facsimil s. peu d'impremta {s. any); fulls
a quatre pagines, misica de Mn. Joan Rebull i Xilografies
d'A. Gelabert, s. peu d'impremta {s. any); i facsimil, Impremta
Altés de Barcelona, Collecciéd Torrell de Reus (1967). Totes
les edicions sén facsimils o reproduccions, fora de la ilustrada
per A. Gelabert, de V'original. Val a dir que en aguest, que no
s’ha pogut trobar, no hi consta ni peu d'impremta ni data. Co-
menga aixi:

«Puix al Cel tenin favor
Sant Elm benaventurat,
Hiuraunos per vostre amor
de borrasca y tempestats.

«CAnTICO DE SanTa Rosarias. Lletra i misica d'Antonic Ruano

Zavaleta. Inclés al volum Santa Rosalia Virgen Palermitana
del Dr. Rosalino Rovira y Oliver, Tipografia de José Pijoan de
Tarragona, 1926. 2.* edic. augmentada, it. editorial, el 1928;
3.* edic. augm., aquest cop per la Sucs. de Torres & Virgili de
Tarragona, el 1931; i 4." edic. augm,, it. edit., el 1935.

«Gorgs En Lrasor De — La Groriosa Verce / SANTA ROSA-

1iA -~ DE PALERM / VENERADA EN LO POBLE ~ DE TORRE-
DEMBARRA / SA FESTA ALs 4 DE SETEMBRE». Text signat per
]. B. (Joan Batlle). Llibreria de . Batlle de Barcelona (s. any).
Comenca aixi:

«Modelo de peniténcia
sou vos per lo pecador:
apartaunos del error

y tot mal de pestilencias.



«GoIGSs ~ A LLAOR DE/ Santa RosaLia ~ DE PALERM». Andnim.
Sense peu d'impremta (s. any}. DValtres edicions: facsimil, s. peu
d'imp. {8. any): i fragments s. peu d'imp. {s. any). Comenga aixi:

«De Sicilia flor gemada

De U'Església exels honor,
Santa Rosalia amada

A qui us prega deu favors.

«Gozos /De La InsicNE Y PoOrTENTOSA VIRGEN / STA. RosaLia
pt ParLeErMo». Anonim. S. peu d'impremta {s. any). El text és
general, perdé en una estrofa diu: «La Torre den barra fiel».
Altres edicions: s. peu d'impremta {s. any); Impremta de Va-
lenti Torras de Barcelona (1841); s. peu d'impremta (s. any};
i Impremta de Pedro Ortega de Barcelona (1893}, dintre una
«Novena de Santa Rosalias per D. Manuel Gonzalez del Valle
natural de Madrid (sic).

«(GOIGS EN ~— LLOANCA / DE SANTA ~— ROSALIA, / QUE'S VENERA ~~ EN
LA CapeLra /DEL Sagrat Cor — pe Jesus, pe Cin/ Fid,
PARROQUIA — DE VALLDOREIX». Lletra del Rnd. F. Pius d'igua-
lada i masica d'Antoni Gibert. Imp. F. Borras de Barcelona
(1930). Malgrat ser de la parroquia de Valldoreix duen el gra-
vat del quadre de Torredembarra i també es fa allusié a aquesta
vila de la nostra rodalia,

«Per Iz dol¢a devocit
de tothom qui en vos confia,
Vetlleu Santa Rosalia,
pels habitants de Can Flé».

«Gozos peEL Grorioso S. Anrtonio pDE Pavua/ Que vanera La
HermaNDAD DE TORREDEMBARRA». Sobre l'autor ens diu Torrell
de Reus: «El text és general, i el trobem correntment alla on
hi ha dev.(ocié) del sant, perd el text correspon al V.P. José
Diego de Cadiz, caputxi, que sén divulgats com andnims...».
impremta de Puigrubi y Aris de Tarragona {1879},

«GoiGs A ~ Lraor De / SANT Joan — BAPTISTA VENERAT A CLARA
I Aw Barri pE Mar DE ToORREDEMBARRAS. Full a quatre pagines.
Text de Mn. Pere Ribot, masica d'Enric Prats Marti i xilo-
grafies d'A. Gelabert. Torrell de Reus, editor, de Barcelona
{1966}). Comenga aixi:
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«Entre la terra i la mar
vetlleu nostre veinatge,
Sant Joan la vostra imatge
sigui el faré de la llars.

«La Jova Miracurosa». Recull, de vuit pagines, de goigs i versos

populars i locals dedicats a Santa Rosalia. L'exemplar és mig
destruit i, per tant, no en podem saber ni la data ni l'autor.
Malgrat ser un recull, o almenys aixd creiem nosaltres, el text
se'ns presenta com a unificat. Comenca aixi:

«A la voreta del mar

un poble hermés y descansa
un sol que brilla com {or
la lluna com plata blanca».

Cal remarcar que, ma]grét la profusié de textos, els goigs de Torre-

dembarra no han tingut tantes reedicions com els d'altres pobles.

.

Vespella de Gaia

24

Aquests sén els textos coneguts a Vespella de Gaia fins ef 1967:

«Goics A Eranor peE Sant Axtont bk Papua / GLORIOSES RELL-

QUIES DEL QUAL, ES VENEREN A LA CAPELLA DE NOSTRA SENYORA
pEL / CarMmg, Drr Mas Comvuperra De VESPELLA (ARQUE-
BISBAT DE TARRAGONA) ». Andnim. Musica d’Antoni Pérez Moya.
S. peu d'impremta (s. any). Comenca aixi:

«De la terra al Cel ressoni
el cant a vostre lahor
Benaventurat Antoni
Sigueu nostre protector».

«Goiwss A Lrapor Dr Nostra Senvora Der Carme/ Que Es

Venera En Er Mas CormupeLia / DEr TERME PArroQUIAL
pE VESPELLA {ArquesisBAT DE TARRAGONA}». Andnim. Ma-
sica d'Antoni Pérez Moya. S. peu d'impremta (s. any}. Tenim
coneixement d'una altra edicié d'aguests goigs, fets a la im-
premta de Carlos Puig de Barcelona. Val a dir que hi consta
que és la 3.* edici6. Tampoc no hi consta 'any. Aquests goigs
comencen aixi:



«Per honrar-vos! Oh Marial
" vostres goigs volem cantar.
Que als vostres peus, Mare pia
Ens complau devots estars.

La vila de Vespella ha estat I'inica localitat de la nostra rodalia
on es pot mostrar una gran activitat en l'edici¢ de nous textos de goig.
Aquesta gran activitat es deu a Mn. Joan Roig que durant cert temps
estigué davant la parroquia de Sant Miquel de Vespella. Concreta-
ment, en podem donar cinc de diferents !:

«(Goi1gs DEL — GLoriGs / MARTIR ~ ST, SEBASTIA / VENERAT ~ A
LA / PARROGUIA DE VESPELLA, — ARQUERISBAT DE TARRAGONA /
ON DE MOLT ANTIC SE LI FA FESTA — VOTADA PEL POBLE DIA 20 DE
GENERs. Text transcrit del gojari parroquial i transcrit per
Mn. Joan Roig, mdasica popular adaptada per Enric Prats i
Marti. Impremta Roig de Campos (Mallorca) (1975).

«GoIGS AL CAVALLER SANT JorDI / PATRG DELS Paisos CATALANS /
QUE ES CANTEN A LA Parrdouwa pe VESPELLA (TARRAGONES)».
Lletra de Mn. Bartomeu Barceld, misica de Francese Civil i
xilografies d'Antoni Gelabert. Impremta Roig de Campos (Ma-
Horca) (1975).

«Go1Gs / A LLAOR DE / LA MARE pE / D#u peEL ROSER / QUE ES CAN-
TEN A LA Parrdouia pr/ Vespeiia {TARRAGONES)». Lletra i
melodia anénimes. Xilografia d'Antoni Gelabert. Nota de
Mn. Joan Roig i Montserrat. Impremta Roig de Campos (Ma-
llorca) (1975).

«Goigs — a Liaor / pE — SaNT / MIQUEL ~ DE / VESPELLA», Text
anénim arranjat per Mn. Joan Roig i Montserrat, xilografia
d'Antoni Gelabert, misica de Jaume Rafi. Grafiques Lloveras
de Torredembarra (1975). Hi consta una edicié anterior,

«GoiGs DE SaNT SeBasTiA, MARTIR / VENERAT A LA PARROQUIA DE /
VESPELLA (TARRAGONES)». Lletra de Joan Roig i misica de
Jaume Rafi {consta aixd darrer, si bé la melodia no hi és im-
presa). Impremta Roig de Campos (Mallorca} (1976). El ta-
many és molt inferior a la mida standard, la qual sempre té
algunes oscillacions.

1L, No donem aquests textos per a no carregar massa el treball i pel fet gue
la majoria d'ells sén actuals, si bé segueixen el costum popular.
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Darreres consideracions

Fins aqui I'enumeraci6, tot i que no creiem que sigui total, dels
goigs de la rodalia del Baix Gaid. Tant pel que fa a I'estrofisme, com
pel que fa a l'estructuracié o al tema, aquests goigs sén plenament
immersos dintre la nostra literatura popular i tradicional, Aquests as-
pectes, la majoria dels quals sén formals, no els podem considerar
en aquest breu treball, malgrat el seu indubtable interés. Retornem
els nostres lectors a les cites bibliografiques que hem donat en iniciar
aquest capitol.

Amb tot, ens interessaria remarcar l'aspecte lingiiistic. Fora de
casos esporadics, centrats, ben curiosament, en Altafulla i Torredem-
barra, els textos sén tots escrits en la nostra ilengua, el catala. Els anys
de decadéncia no pesaren tant en el camp dels goigs com ho feren en
el dels balls (ja ho veurem en les proximes planes). Una de les causes
d’aquesta plena catalanitat lingiiistica dels goigs és, sense cap mena
de dubte, que té, com ja hem vist, les seves arrels en époques anteriors
al gruix de la nostra decadéncia. Ja hem vist, doncs, que la literatura
popular, almenys pel que fa als goigs, és prou important a [a nostra
zona. Vegem, ara, qué passa amb els balls,

Els balls

Ja hem dit, en parlar dels goigs, que els balls no tenen gaire do-
cumentacié escrita ni, tampoc, fonts bibliografiques . Intentarem,
malgrat aixd, de definir aquest peculiar espectacle teatral.

Es coneix per «Balls la representacié d'un fet o una llegenda, ge-
neralment de tipus religiés, en la qual la dansa, el ball, n'és un element
basic. Tanmateix, podem dir que els balls sén un génere peculiar de
la denominada Catalunya Nova, i especialment del Camp de Tarra-
gona. Hem dit que els balls sén de tipus religiés, pers, com veurem
més endavant, en tots hi sura algun element profid o, com a minim,
exdtic. Pel que fa al lloc on es representaven, val a dir que el costum
era fer-los itinerants, almenys en l'antigor, per les diverses places i els
carrers del poble. D’altres punts ja els explicitarem posteriorment.

12, Dels pocs estudis o compendis sobre la matéria hom sol citar el Costumari
Catala (quatre volums, un per cada estacié de 1'any}, Ed. Salvat, Barcelona, 1952,
obra de Joan Amapes. Per bé que aquest treball és forga interessant, manté diverses
errades. La seva lectura és interessant, perd no es pot prendre mai al petr de la Hetra.
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Vegem, de moment, qué en diu el Diccionari de Pompeu Fabra, en
una de les accepcions del molt «bally: «Comparsa de gent vestida
ad hoc que executa tal o tal dansa en festes majors, processons, etc.».
Evidentment, cal remarcar el fet que, al larg dels temps, el que en
un comencament hauria estat un espectacle itinerant i basicament mu-
sical, s'hauria convertit en un espectacle localitzat en un escenari de-
terminat i centrat en un argument concret. Una de les caracteristiques
gue hem pogut comprovar és el fet que, en molts de casos i sobretot
en un bon principi, la representacié era estatica, com una mena d'obra
legida amb els {inics moviments de les danses.

Els balls a la rodalia del Baix Gaia

La nostra rodalia és moit rica pel que fa, també, als balls: «de
Santa Margarida» i «de Santa Creu» a la Riera, «de Sant Bartomeu»
a Roda de Bera, «de Santa Rosalia» a Torredembarra, «de Sant Joan»
al barri maritim de Torredembarra, «del Sant Crist» a Salomé, «de
Sant Marti» a Altafulla i «de Santa Magdalena» a la Nou de Gaia.
Agquests s6n, almenys, ¢ls que ens han arribat. Hem de suposar, tambeé,
Vexisténcia d'altres balls als pobles de la contrada i dels quals, per
un motiu o altre, no se'n té record avui dia. Amb tot, nosaltres hem
investigat a fons pel que fa a Creixell i Vespella i no n'hem trobat
cap rastre.

Com hauran pogut comprovar els nostres lectors, la devocid que
dona motiu a cada ball local se sol correspondre amb la devocié que
ha donat més goigs a la mateixa localitat. Vegem-ho, sind. I comencem
per Pexcepcié que confirma la regla: Altafulla, Sant Marti, el patrd
d'Altafulla i el sant que déna nom i tema al ball d'aguesta localitat,
no té, com hem vist pagines enrera, cap goig. Santa Magdalena, a la
Nou, té goig i ball. A la Riera, Santa Margarida i la devocié de la
Santa Creu es reparteixen, fet curiés, els goigs i els balls locals. A Roda
de Bera, Sant Bartomeu, la devoci6 del ball, també té el seu goig, si
bé no és el que més edicions ha tingut al llarg de la historia. A Salomé,
ja ho hem dit, la devocié del Sant Crist omple una inombrable munis
de goigs i el ball amb més arrel i el més important de tot el Baix Gaia.
A Torredembarra, Santa Rosalia manté diversos textos de goigs i un
ball. I al barri maritim d'aquesta localitat, conegut pel nom de «baix
a mary, passa el mateix, amb menys edicions de goig, amb Sant Joan.
A Creixell, Vespella, la Pobla de Montornés i Tamarit, com hem as-
senyalat, no hem pogut trobar cap ball ni cap tradicié en aquest sentit.
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Altafulla i Torredembarra

Tots els balls de la nostra rodalia es representaren fins a finals
del segle passat i comencaments del present. A partir dels anys vint,
i en alguns casos dels 30 (i ja quasi bé radicalment després de la nostra
guerra civil) només subsisteix el «Ball del Sant Crists de Salomé. Com
sigui que s'estan preparant diversos estudis monografics, o ja shan
elaborat, sobre la totalitat d’aquests balls ¥, ens centrarem sobre els
que coneixem més: el d'Altafulla, els dos de Torredembarra i, molt
especialment, el de Salomé.

En la quasi bé totalitat d'aquests balls, les representacions es feien
en unes époques molt determinades. El «Ball de Sant Marti» d'Alta-
fulla es feia, per exemple, en uns periodes de 30 anys . Val a dir que
aguests perfodes no es complien totalment mai. Aixi, a Altafulla, en
les darreres époques en qué es representd, que foren les mateixes de
tots els nostres balls, si fa no fa, es féu amb menys diferéncia de temps.
Tanmateix, el «Ball de Sant Marti», itinerant com tots, es va muntar
en un escenari, collocat, com era costum, a laire Hiure, i, en dues oca-
sions, al costat de 'Església Parroquial. Aquest ball altafullenc, en
la seva darrera versi6, tenia 23 personatges i diversos comparses. Els
personatges més importants eren: Jestis de Natzaret, la Verge Maria,
Sant Marti, Santa Tecla, Santa Angés, Sant Pere, Sant Pau, un ca-
pita i quatre soldats, dos [ladres, un arquebisbe, diversos bisbes...

El Ball d'Altafulla mantenja dues constants que es poden explicar
amb les caracteristiques socials, politiques i culturals de les diverses

13. A partir de les classes que, sobre ¢Historia del Teatre catalas, dona el
professor i home de teatre Guillem-Jordi Graells, a la Delegacié Uiniversitiria de
Tarragona, shan let una série d'estudis sobre els balls de les comarques tarragonines.
Com a resultat d'aixé, han aparegut ja alguns treballs publicats. En especial, hem
de fer constar, el llarg article de Magi Sunyé, «Comentari del Ball de Serrallonga a Al-
cover i la seva transcripciés, publicat al Butlleti de divulgacio del Centre d'Estudis
Alcoverencs, n." 5, gener-mar¢ 1979, El present estudi prové, també, en part dels
estudis empesos sota la supervisid de G.-]. Graells. Creiem, seguint l'otientacié del
Dr. Jaume Vidal Alcover, d'indubtable interés Ia publicacié de tots aquests treballs:
tant pel que fa al seu vessant historic com per V'edicié dels diversos textos. L'amplitud
geografica i la brevetat del present treball ens impideix de domar tota la noticia
necessiria, i encara menys publicar els textos, dels balls de la rodalia del Baix Gaia.
Darrerament i a cura de Pere Anguera, ha estat publicat ei Ball de la Mare de Déu
de Misericordia per les Edicions del Centre de Lectura de Reus. Amb tot, i des
d'aquestes planes, fem una crida per a la preparacié d'aguests volums.

. 14. La base de la nostra visio sobre el «Ball de Sant Martis prové, d'entre

d'altres documents, i pel que fa algunes dades historiques, de l'article de J. Roca
Garcia, ¢Altafulla: En el umbral de la Piesta Mayor se representaba el Auto Sacra-
mental 'Ball de Sant Marti"», publicat al ¢Diario Espafol» de Tarragona el 8 de
novembre del 1977.
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¢poques en qué foren pensats i representats. Aquestes dues constants
s6n: text en castella, pel que fa a les darreres versions, i actors mascu-
lins per a personatges femenins. Ja hem parlat de la decadéncia i del
que significh com a davallada de V'is, almenys oficial i prestigios, de
la nostra llengua catalana. Pel que hem pogut estudiar sobre el tema,
les primeres versions dels nostres balls eren fetes en catala. No ende-
bades procedeixen, almenys la gran majoria, de l'inici de I'¢época de-~
cadent, guan el catala era encara una llengua d'as literari i public.
Després, quan la decadéncia s'ana imposant, vingueren versions en
llengua castellana, que foren les darreres que es representaren (val
a dir, com a fet significatiu, que els primers textos de Salomé eren en
catala. A partir de finals del segle xvin predomina la traduccié cas-
tellana i fins fa ben poc no va tornar a reapardixer la nostra llengua).
Aixo, tret comi arreu dels Paisos Catalans, no és gens d'estranyar un
cop vistos els esdeveniments historics. Aquesta castellanitzacié no trey,
perd, que aquests balls, i en especial les seves primeres versions, si-
guin plenament catalans. Una mostra d'aix6 és l'escassa qualitat li-
teraria que: tenen les versions castellanes. Llurs textos sén plens de
catalanismes i errors sintactics, Pel que fa a l'altre constant, I'as d’'ho-
mes per als personatges femenins ['explicacié és també contundent.
Tots els espectacles darrera els quals hi havia I'Església o sectors
clericals mantenien aquest costum: no hi podien actuar dones i, per
tant, els personatges femenins havien de ser intecrpretats per homes '%.
Les raons sén obvies, tenint en compte la ideologia catolica existent
fins el comencament d'aquest segle, si més no. Aixi, per exemple, te-
nim coneixement de versions d'obres d'Ibsen o d'altres autors moderns
adaptades per a centres parroquials; és a dir, per tal que tots els actors
siguin masculins, '

No cal dir, tampoc, que tots aquests balls es representaven a l'en-
torn de la festa del sant o de la devocis respectiva, que sempre s0)
coincidir amb la Festa Major de la localitat.

Un altre aspecte gue hem pogut observar en aquests balls sén els
elements exotics que hi planen. Aixi en el text del «Ball de Santa Ro-

15. Hem pogut aconseguir el repartiment de la representacis, una de les darreres,
del «Ball de Santa Rosalia» que es muntd a Torredembarra, a la Placa de la Font,
«lugar acostumbrado», segons diu textualment, el 4 de setembre del 1891, El repar-
timent fou el segitent: Pau Soler {Pau Pintor}: Rosalia; Pere Ibern: Angel Rafael;
Josep Ramon: Angel Custodi; FPrancesc Gallofré: Irene; Pere Sufé: Sintia; Ferran
Ciuré: Sinibald, pare; Adriz Samaniego: mare; Joan Pijuan: rei; Joan Ciurs: Eduard;
joan Soler: Baldui; Josep Espafiol: Dimoni; Josep Canals: Diablet ler., Manuel
Lopez. Diablet 2on. Es alld de no poder actuar dones.
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salia» que hem pogut estudiar, que fou el que forni una de les darreres
representacions, la de 1891, hi apareixen dos personatges fora de la
realitat local i de 'argument de la historia: un andalds i un navarrés.
Ambdés sén personatges comics i serveixen per a introduir l'obra.
El mateix passa amb ['altre ball de Torredembarra, «el de Sant Joans,
si bé en aquest els personatges exotics hi sén més integrats: es tracta
dels membres de la cort del rei Herodes, Aquests personatges tenen
més, o com a minim tant, pes que Sant Joan mateix. I al ball de Sa-
lomé, com veurem, aquests elements exdtics, si bé son encara més
lligats a l'argument, també hi tenen la seva importancia. Sense cap
mena de dubte, tot aixd es deu als arrels profans, o almenys forans al
catolicisme, que té aquest tipus d'espectacle teatral. El text que ens
ha arribat del «Bali de Santa Rosaliay és, com el de «Sant Marti» i
la majoria dels altres, ja ho hem assenyalat més amunt, un text castella.
Ja nw'hem donat, diverses vegades, les raons. Perd al text del «Ball
de Santa Rosalia» hi ha un cas curidés: en finalitzar 'obra el Diable,
un personatge clau, fa un breu parlament, ple de folklorisme, en catala.
Vegem-lo:

«Ja sé que molts diran

i també murmuraran

del ball de Rosalia

pero abans ja savia

gue a tots no agradaria,
M'he posat a cavilar

la resposta que haig de dar
que es callar i obrar.

Per la terra i per la mar
boca tancada no entren mosques
lo mateix que tres quintars
fan dotze arrobes

i i algi no o vol creure
que vingui a l'infern

qui 1i faré veures.

Continuem, perd, veient algunes caracteristiques d'aquests balls.
Un altre costum que ens ha estranyat ha estat la posicié damunt I'es~
cenari. Segons el record de gent de Roda de Bera, la Nou de Gaia,
el barri maritim de Torredembarra, i segons consta en la versié de 1891
del «Ball de Santa Rosalia», la posicié damunt l'escenari, ja ho hem
esbossat, era estatica. Bs a dir, la gent es posava en un lloc i d'alli no
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es movia. Aquesta posicié era jerarquica: el sant o la santa en primer
lloc, etc. No cal dir que aquest costum no correspon a totes les ver-
sions; no sabem, perd, quan es comengaren a introduir aquestes va-
riants estatiques, ni tampoc no sabem si el seu ds era total

En darrer lloc, hem de deixar constancia de la importancia de I'ele-
ment musical i coreografic. A part dels balls, alguns trossos de text
eren cantats. Aixi ho hem pogut comprovar en diversos balls. Per dis-
sort, encara que ens han arribat molts textos, no ha passat el mateix
amb les partitures musicals, si és que arribaren a existir com a tals.
Pot ser ben possible que en molts casos la misica passés de grans a
petits, sense cap mena de partitura. Un cas explicit és el del «Ball del
Sant Crist» de Salomd: tenim forga versions diferents, pel que fa al
text, perd de la musica només se’n conserva una part for¢a breu.

Acabem, perd, amb una consideracié sobre el «Ball de Sant Joans
de baix a mar de Torredembarra. Sabem que el text que existeix,
I"anic 1%, no té cap peculiaritat anterior al present segle: els pescadors
van anar-lo a cercar a Rodonya, per alla al 1900, i era obra d'un mestre
d'aquell poble. Val a dir, com a paréntesi, que el text és escrit en un
castelld deficient i que, en general, mostra una fluixesa literaria prou
remarcable. ID’aquest text en sortiren dues versions, fetes als anys vint
i a principi dels quaranta. Amb tot, nosaltres creiem que ben possi-
blement la tradicié de representar un ball sobre Sant Joan és molt més
anterior al present segle. Ara be, per una raé o altre la tradicié s'es-
troncad en un moment perdut en époques ben fosques. Creiem, ho tor-
nem a dir, que aquest ball és prou anterior, en e} referent a la tradicié.

Entrem, perd, en I'estudi del ball més important, amb més tradici6,
de tota la rodalia del Baix Gaia: el «Ball del Sant Crist> de Salomé.
Sense cap mena de dubte, el de Salomé és el ball que més ha traspuat
els contorns geografics i el que serva més record popular. A més, és
I'dnic que es representa avui en dia i que no ha deixat mai de fer-se.

La tradicié del Sant Crist de Salomé )

Per estudiar el «Ball del Sant Crist» de Salomé, i en aquest cas,
també, ¢ls goigs, hem de comencgar per la tradicié d'aquesta historia.-

16, D'aguest text provinent de Rodonya se n'ha fet darrerament una versid
traduida al catala. L'autor d'aquesta nova versio és Josep M* Valls i Guasch, pes-
cador de baix a mar. Porta com a data la del 6 de desembre del 1978. Els nostres
lectors comprendran perqué no fem constar aquest nou text en parlar d'aguest punt.
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A I'Arxiu Parroquial de Salomé hem trobat un estudi molt interes-
sant, mecanografiat, de Mossén Joan Bernades, titulat Sant Crist de
Salomé. Tradicié i Historia (al voltant de la gloriosa imatge del Sant
Crist, venerada a la seva capella de l'església parroquial de Salomg,
arxiprestat de Vendrell i antic Deganat del Penedés)'. Mossén Ber-
nades ens déna dues versions: la que podriem anomenar popular (que
és la-més «tradicional i historica») i una altra de més literaria, que no
té arrel en la meméria dels habitants de la contrada. La tradicié po-
pular, que s’ha estés de pares a fills des de fa quatre segles, és, més
o menys, aixi: A mitjans del segle xvi les nostres terres estaven en-
senyorides per la fam, consegiiéncia de la manca de blat i de les malai-
ties i desgracies que pervenien al camp des del segle xiv, Aleshores,
un mercader de Salomé, Josep Nin, decideix d'anar a terres d'Alger
per a comprar un carregament de blat. La nau dels salomonencs surt
de la platja d'Altafulla i arriba a les terres mahometanes. Quan Josep
Nin tramitava les compres amb Mahomet, descobreix una imatge del
Sant Crist que servia per a actes irreligiosos i que presidia un estable.
Després d’estires i arronses, on Mahomet no volia deixar anar la imatge,
s'acorda que Josep Nin li pagaria la plata que pesés el Sant Crist. Pers,
la balanga s'equilibra en arribar la moneda que feia trenta. Davant
d'aixo, Mahomet no volgué complir el pacte. Nin va protestar davant
el Rei Moro i aquest va fer repetir la pesada. La balanca es torna a
aturar a les trenta monedes, El Rei va donar a Nin la imatge, perd
Mahomet, empés per la rabia, li talld el dit gros del peu, sense que
ningi se n'assabentés. La nau ja era preparada, amb la imatge, per
a tornar a la costa catalana, perd no vol sortir de port. Aleshores, hom
descobreix que li falta el dit. Nin va a veure l'infidel Mahomet, el qual,
amenagat, torna el dit. El vent és propici i la nau arriba a Altafulla,
on, avisats pel mercader Marti, 'esperen la muller de Nin (Donya
Esperanca), el Rector, el Batlle i veins de Salomé, els quals s'assa-
benten dels prodigis del Sant Crist. El poble de Salomé rep solem-
nement la imatge. I la nova va cérrer per totes les contrades properes,
I aci va comencar la devocié del Sant Crist. Aquesta és, dones, la tra-

17. Aquest text de Mn. Bernades parla, més que del «Ball del Sant Cristy, de
la tradicié religiosa de la imatge i de la capella que hi és dedicada, dintre el temple
parroguial. Malgrat aixa, té algunes planes dedicades a la llegenda i a la historia
de les representacions. El text porta un lema que €s el primer vers del goig que hem
donat. El treball de Mn. Joan Bernades té 33 pagines i estd profusament iHustrat amb
fotografies del Sant Crist 1 de les representacions del ball en diferents époques. Cal
datar-lo entre finals dels 60 i comengaments dels 70,
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dicié del Sant Crist de Salomé, llegenda guardada a la memoria po-
pular i als diferents testimonis escrits,

L'altra versié que déna Mn. Bernades, tot i que diu ja de bon co-
men¢ament que és més llegendaria {(en el sentit de no-real), es troba
només en dos fulletons sobre la historia local salomonenca. Es tracta
de la Historia del pueblo y Sto. Cristo de Salomé (Tarragona, 1925)°
de Miquel Aymami Piqué i les Notas histéricas de Salomé (Barcelona,
1950} de Rafael Gallofré Guinovart, Aquests autors donen a la imatge
un origen apostolic, tot afirmant que fou portada a les nostres con-
trades pels primers deixebles cristians. Nosaltres estem d'acord amb
Mn. Joan Bernades quan diu que aquesta teoria «..no es tracta d'una
tradicié popular siné més aviat d'alguna elucubracié d'un aficionat a
la llegendaria religiosa». Tot ens porta a afirmar que la primera versié
gue hem donat és la veritablement tradicional: almenys, és la que re-
produeixen tant els textos del ball com dels goigs.

Per finalitzar, hem de constar els errors de la versié que déna Joan
Amades, en el seu Costumari Catala, del qual hem parlat ja a la nota 12.
D’entre les errades més importants hi ha la del lloc de sortida i arri-
bada de la nau. Segons Amades fou Tarragona. Perd tota la tradicid
i tots els textos assenyalen que fou la platja d'Altafulla. Aqui Amades
s’equivoca com ho fa en molts altres llocs. Vegem, tanmateix, les arrels
historiques de la tradicién popular.

Historia o Hegenda

Avui en dia, ens és molt dificil de recercar dades i documents his~
torics que ens assegurin que Josep Nin pogués fer 1'esmentat viatge
a I'Alger. Els arxius de Salomé, que tenien la clau del problema, s’han
anat destruint al llarg de les guerres i els saqueigs que ha portat la
histéria.

Amb tot, i resseguint Mn. Joan Bernades, podem donar algunes
breus notes, La primera constancia de l'existéncia d'una capella del
St. Crist a Salomé que trobem a 1'Arxiu Diocesa de Barcelona prové
d'una visita pastoral de l'any 1552, D’aixé l'antic rector de Salomé
en treu que el comencament de la devoci6 s'ha de situar per I'any 1550,
doncs al llibre de visites de 'A.D.B. hi diu que la capella i la imatge
eren noves. Perd, ens interessa, també, conéixer I'existéncia de Josep
Nin. Per diverses raons, podem mantenir que el personatge de Jo-
sep Nin és historic i fou bastant lligat amb la devocié del Sant Crist.
Ara bé, ana a I'Alger? Miguel Aymami, en l'obra citada, assegura
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que a I'Arxiu de Salomé existia un document que ho demostrava; perd,
com sigui que aquest arxiu fou destruit I'any 1936, no ho podem as-
segurar nosaltres, D'altra banda, Mn. Bernades assenyala que no ha
trobat cap document, ni cap copia de l'anterior, a I'A. D. B. que pugui
demostrar que Josep Nin va anar a terres de moros.

En aquest punt sobre la realitat historica de la llegenda del Sant
- Crist de Salomé hem de concordar amb Mn. Bernades quan diu que:

«a) La imatge del Sant Crist comenca a venerar-se a Salomé
vers 'any 1550. '

b) Es dificil, perd no impossible, que Josep Nin, que 'any
1607 fa testament, portés la Sda. Imatge {'any 1550.

¢} Josep Nin és un personatge historic i en el seu temps in-
crementa tant la devocié al St. Crist que es feren veritables ro-
meries. Es possible que hi tingués part activa, fomentant aquesta
devociés.

Podem concloure que la tradicié del St. Crist de Salomé té unes
arrels historiques clares, si bé, com és normal en tota literatura popu-
lar, no es poden donar per vertaderes totes les seves parts. Almenys,
el que si que queda clar és que la tradici6, com en molts casos, té un
fort fonament historic.

Josep Nin, ric, mercader i influent a la Salomé del segle xvi, no
fou, ben possiblement, qui ana a I'Alger, perd si que és probable que
fes portar la imatge de terres mahometanes o que la comprés a algun
mercader o fes possible la seva compra pel rector... De possibilitats
n’hi ha moltes, perd resta clara la intervencié de Josep Nin en el naixe-
ment de la devocié. Pel seu testament, fet el 1607, sabem de la seva
proteccién monetaria a la capella del Sant Crist. Aixi mateix, el primer
text que conservem del ball, el de 1843, assenyala que els descendents
de Josep Nin vivien, en aquella &poca, a Torredembarra i eren cone-
guts pels Fontanilles, casa que avui dia encara existeix a aquesta lo-
calitat, La tradicié llegendaria té, com tothom sap, part de realitat i
part de ficcié. No podem, com també sap tothom, verificar, en els nos-.
tres temps, les dues parts en la seva totalitat.

Els diferents textos

El nostre desig seria editar tots els textos trobats del «Ball del
Sant Crist de Salomés, peré raons dbvies ens ho impideixen. Ens hau-
rem de limitar, doncs, a donar-ne referéncia.
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ja ho hem dit en un altre lloc, la primera referéncia escrita de {'ar-
gument del ball, de la tradicié6 transmesa, son els Goigs que, per la
seva importancia, hem transcrit en el segon capitol d'aquest treball.

El primer text del ball que conservem, que sembla el text més antic
o, almenys, una copia-recopilacié de les diferents parts ja existents,
és el Ball del Sant Cristo de Salamé * de 1843. En acabar, el text ens
déna el nom del seu autor i del copista:

«Qui & dictat aquesta historia
del San Cristo veritable

es un tal March Fusté de Valls
perdonin si & cap falta.

Esta llibreta fou copiada

en lo diza 3 de Setembre

de 1843 per mans de Joseph
Cardena Secretario de Salaméy.

Tant Marc Fusté com Josep Cardena no eren escriptors, siné que,
segons crec, van actuar com 2 fidels i veins de Salomé i Ia seva con-
trada, D'aqui prové la ingenuitat del text, les repeticions i algunes
frases prou caracteristiques que hi podem trobar. Com exemple, re~
cordem les disculpes del copista per les faltes que hi ha al text. En
aquesta primera primera versid s'inicia el costum, continuat a les al-
tres, de comengar el text amb una llarga introduccié, legida per un
narrador © cronista, que després es convertirien en dos o tres, on ¢s
desenvolupa el que serd el fil argumental, la tradicié llegendaria, de
tot el ball

El segon text del ball que hem trobat és la Historia del Santo Cristo
Casfellanc, que ens ha arribat molt fragmentariament, conservant-se
només dos fulls manuscrits en una llibreta. Val a dir que és l'dnic
text que no es troba, actualment, en cap dels arxius de Saloms, sigui
el municipal o el parroquial. Hem pogut consultar fotocopies d'aquests
dos fulls que, ara per ara, pertanyen a un particular de Barcelona.
Al comencament del text se'ns diu:

18. Aquest manuscrit es troba, en bones condicions, a l'arxiu de I'Ajuntament
de Salemé. Té 82 fulls d'una mida de 15 per 10 cm. Cal fer constar 'ortografia
«Salamé», molt corrent fins els nostres temps. Val a dir, també, que el savi biblic
s'escrivia amb la mateixa grafia antigament.
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«Principiat & copia el dia 9 de Febre
y terminat el 24 del mateix 6 el prime
dijous de Cuaresma del any 189§
José Solé»

Agquesta versid de Josep Solé, de 1898, és, pel que hem pogut veure,
una traduccié castellana, com el seu mateix titol indica, del primer text.
Es curiés que, malgrat ser en castelld, la signatura, i datacid, sigui
feta en catala, com hem vist,

Juntament amb el text de 1843 es conserva, a l'arxiu municipal, la
traducciéd, una nova versié castellana, extreta del text de Marc Fusté
i Olivé de Valls. Aquesta traduccié porta la signatura d’Antonio Pas-
cual, aixi com la data de 1901. Se'ns conserva, tal com succeeix amb
la versié de 1843, la totalitat de] text.

El darrer text que tenim, el que serveix per a les representacions
en l'actualitat, prové d'una versié renovada de Mn. Marcial Martinez,
antic rector de Salomé, feta I'any 1940 i revisada i renovada els anys
1954 i 1972. No cal dir que, ara, es fa servir la darrera versis, la
de 1972, editada amb el titol Ball del Sant Crist de Salomd. Versié re-
novada per Mn. Marcial Martinez, Prev. Rector que fou de la Parrd-
quia en 1939, a la Impremta Didel, Barcelona, 1973, Hom pot com-
provar que el text torna a ser en catala, com ho era,el de 1843 de Marc
Fusté¢ i Olivé, de Valls.

Aquest son, doncs, els texts que hem pogut trobar. Algi ens ha
assenyalat la possibilitat d'existéncia, a mans de particulars o arxius
foranis, d'altres versions. Nosaltres en deixem constancia.

Les representacions del ball

Per a parlar de la historia de les representacions del «Ball del Sant
Crist» haurem de tornar a agafar el fil del treball de Mn. Joan Ber-
nades. Aquest treball, en alguns apartats, confirma algunes caracte-
ristiques que apuntarem en parlar dels balls de tota la rodalia. As-
. senyala que tradicionalment es representaven a la placa de la vila i
els actors eren afeccionats, «alcant-se {tnicament els qui han de re-
presentar aquella escena» (és alld de l'estaticisme de les representa-
cions). «Entre quadre i quadre hom executa diferents moments ritmics
o danses populars, repetint varies vegades dues tonades peculiars del
nostre "Ball”'». Aquesta miisica es conserva, encara avui, en el muntatge
actual,
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Resulta impossible datar l'inici de les representacions. Ens hauriem
de gilestionar si la tradicié popular fou la que va donar I'origen al ball
o el ball a la tradici6 popular? Nosaltres ens decantariem per la pri-
mera hipdtesi, perd, resseguint Mn. Bernades, no posariem la ma al
foc. Sembla, amb tot, per diverses raons, que ens hauriem de remontar
al segle xvii. Hom apunta que fos possible que el ball donés una forma
definitiva a la tradicié, la qual seria anterior, a mitjans del s. xvI, pel
que fa al Sant Crist, i molt abans, pel que fa a les possibles arrels
profanes.

Sabem, perd, qué el ball se solia representar cada deu anys, si bé
aixd no és, tampoc, matemitic. Dissortadament, les primeres dades
de representacié que tenim provenen de comengaments d'aquest segle.
Per tant, els interrogants sobre el naixement del ball restaran, encara,
oberts. Les dades de les representacions a la primera meitat del present
segie foren: 1911, 1925, 1939 i 1940. Es feien en castelld i segons les
primers versions. Com es pot comprovar es feia una representacid a
cada década. El fet que se'n vagi fer una el 1939 i una altra el 1940
ho podem atribuir a alldé conegut pel «nacional-catolicismo» i pel fet,
aprofitat pel franquisme, que l'església fos saquejada el 1936 i s'atemp-
tés, malauradament, contra la imatge del Sant Crist.

La festivitat del 3 de maig, jornada del Sant Crist, atreia molts
devots de les localitats i comarques veines, els qual arribaven per ben
diversos mitjans, des de més enlld de Reus i Cambrils i de tot el Pe-
nedds. Quan s'esqueia la representacid del ball, V'arribada dels foras-
ters era, encara, més nombrosa. Aixi, segons Mn. Bernades, a l'any
1925, que la festa caigué, a més a més, en diumenge, es recolliren, a
l'arribada d'un sol tren, més de quatre-cents bitllets a l'estacié. I aixd,
sense comptar els altres trens i la gent que va arribar amb tartana...

Continuant el costum de representar «el Ball del Sant Crist» una
vegada cada década, es reprengueren les representacions 'any 1954,
amb algunes innovacions. S'estrend un nou text, un altre cop, després
d’anys i paranys, en catala, la primera versié de les fetes per Mn. Mar-
cial Martinez. Al mateix temps, s'intercalaren, a les notes tradicionals,
diverses tonades catalanes i d'ambit tradicional. Es va finir la repre-
sentacié amb la «Moixaganga de Sitges» 1. Val a dir que, si bé la

19. En aquest aspecte de les moixagangues, hem de constatar que Benvingut
Moia, estudids de Vilanova i la Geltrit, relaciona el fet que, en finalitzar el ball, els
actors facin una espécie de moixaganga amb una teoria seva que afirma que aquesta
tradicié es troba profundament lligads amb moltes d'altres, com ara els nostres balls.
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representacié encara es feia a la plaga, ja es disposava d’un <auténtic
escenaris %,

L'any 1965, a la década segiient, es va continuar amb la mateixa
tonica, adhuc amb l'actuacié final de la «Moixaganga de Sitgess. Hi va
haver, perd, una innovacid: la representacid ja no s'efectui en una
plaga, siné en un envelat situat al camp de futbol, molt proper, aixé si,
de l'església. Aquesta representacidé fou assesorada, especialment en
el referent a l'escenografia, pel Grup del Teatre Principal de Valls.
Val a dir, també, que a tot aixd s'hi afegia el fet d'estrenar-se la res-
tauracié de la capella del Sant Crist. :

Es, perd, a partir de 1972 quan sorgeixen les primeres grans innova-
cions, de les quals resulta un muntatge més audag, amb un intent d’ade.
quacid als nostres temps. En primer lloc, es va fer carrec de les repre.
sentacions el grup local de teatre I'Elenc Salomonenc. Si ja en les dues
anteriors representacions alguns membres de I'Elenc hi participaren,
ara l'integracié era més forta i estudiada. En segon lloc, V'assessora-
ment es busca, llavors, a 1'Institut del Teatre de Barcelona, que en féu
un profund treball i estudi a través dels alumnes de P'Escola de Teatre
d'aquell curs, L'escenografia i el vestuari foren dissenyats pel Taller
d'Escenografia de 1'lnstitut, sota la direccié de Fabiad Puigserver i
lago Pericot, pel que fa a I'escenari, i Josep Massagué, al vestuari.
La nova misica, que s'afegi a les dues tonades tradicionals, fou cbra
del mestre Sanahuja de Valls. La coreografia utilitzada va ser ela-
borada per Francesc Comes Labazuy. I, finalment, com ja hem dit
abans, Mossén Marcial Martinez reestructurd la seva propia versid
a les evigéncies del nou muntatge.

En resum, el «Ball del Sant Crist de Salomé» va retrobar, el 1972,
una nova versié actualitzada. Des d’aleshores, les representacions es
van fer dins el temple parroquial salomonenc. El ball perdia, aixi, la
seva representacid a l'aire lliure, quan ja havia perdut, molt de temps
enrera, el seu inicial cardcter itinerant, mentre la milsica servia per
portar el ball d'un canté a l'altre.

El 1972 es feren cinc representacions: el 29 i 30 (tres cops) d’abril
i el 5 de maig. L'éxit obtingut el 1972 obligd a repetir-lo el 1973 i el
1974. Perd, davant el relatiu fracis que representa aquest darrer any,

20. A partir d'aqui farem servir cinc folis mecanografiats de Mn. Bernades,
titolats Les acfuals representacions del «Ball del Sant Crist», escrits com a continuacidé
del primitin text, del qual ja hem parlat. Aquesta addenda ens fou proporcionada per
Joan Boronat. salomoneng, director de I'Elenc i que fa de Josep Nin en les actuals
representacions. També hem fet servir e} seu propi testimoni de Ia vitalitat de tof un
poble vers una tradicié historica i popular.
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no es repeti en els segiients. Es tractava d'enfocar el ball per als ha-
bitants de les comarques veines i de tot Catalunya, en general, car,
fins aquells moments, només s'havia realitzat cara al poble. Amb aques-
ta premisa, i una certa campanya publicitdria, es reemprengueren les
representacions el 1977, el 1978 i el 1979, tres cada any, amb forta
assisténcia de piblic.

La critica teatral especialitzada dels Paisos Catalans, i ben espe-
cialment la barcelonina, es preocupa, for¢a vegades, després del mun-
tatge de 1972, del «Ball del Sant Crists. La resposta fou unanimament
afalagadora: des de Fabia Puigserver fins a Joan J. Abellan, passant
per Xavier Fabregas i J. Vila-Folch, entre d'altres, n'han parlat a
P«Avui», «Serra d'Or», ete.

El fet de ser el ball de Salomé l'inic que ha pervingut quatre segles
fins els nostres dies, 1'dinic que es representa avui, ha produit un corrent
d'estudi i d’aproximacié per part d'intellectuals i gent de teatre d’arreu
dels Paisos Catalans.

Les limitacions del present estudi ens obliguen de deixar-lo aqui.
Abans de finalitzar-lo, perd, volem insistir en la riquesa de goigs { de
balls de la Catalunya Nova, i de la nostra rodalia del Baix Gaia. Una
riquesa que es mereix treballs més aprofundits, en especial pel que
fa referéncia a la historia dels balls i, sobretot, a 'edicié dels seus textos.

. Josep Barcaino 1 Vaiis
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