
EL CICLE DE LA PASSIÓ, 
DE L'ESGLÉSIA D'ALTAFULLA: 

POSSIBLES VILADOMATS? 

Hi ha una llegenda segons la qual el pintor Antoni Viladomat visqué 
un temps desterrat a Altafulla i, durant la seva estada, hi realitza set dels 
vuit quadres del cicle de la Passió de Crist, servats a la capella del Santis- 
sim, de I'església parroquial. abans que es produis la desfeta del 1936(''. Un 
incendi provocat per un bombardeig durant la guerra civil s'encarrega de 
fer desapareixer tres d'aquestes teles. Uns anys mes rard, entre 1945 i 
1948, les quatre obres reswnts, que també havien patit les conseqüencies 
de la crema, foren restaurades i es col.locaren de bell nou al seu lloc origi- 
nal: a les parers de la capclla. 

Pero el conjunt no es veuria deslliurat de la faralitat, i la nit de reis 
del 1986 era robat el quadre que representava Jesús carregat amb la creu 
pel carrer de I'Amargura. a Jerusalem'*'; queden, actualment, només tres 
fragments de les pintures en possessió de I'església"'. 

Si bé es coneix documentalment que la decoració de la capella del 
Santissim va ser encarregada per Ramoii Franques i Martí (besavi d'Antoni 
Martí i Franques). no podem precisar quan es realitzaren les obres que 
motiven aqucst estodi ni qui en fou I'artifex. Ramon Franques pagué en- 
comanar la seva producció en vida o bé per disposic~ó testamentaria, ja que 
va morir el 1734. i foren els seus marmessors els que pagaren als que hi 

(1) ROVLRA i GOMEZ. Sa1vadoi.J.: Cuia dAliajullo. T6riagonb. Insrirul d'Esludis Tarrsco- 
nenses Ramon Berenguer IV. Tarragona. 1980 (Elr Llibres de la Medusa, 2): p. 39. 

(2)  Quadic del seglr XIX a Alrnfulla: una obra de Viladomar, robada d 'una  esglérin. Avui. 8 de  
grner 1986. any X1. p. 19. 

(3) Pcr niotius de seguretat aquertci pinrurer er retiraren del se" lloc d'origen per parrar 
a ser conservades en un  indret que prerenla nies garanties. 



varen intervenir, segons figura en els manuals notarials que registren I'es- 
tat de colnptes familiar, amb inotiu de les noces de la seva néta Maria 
Franques i Gatell'4'. 

Mitjan~ant aquest article es pretén donar una interpretació científica 
de I'atribució de I'autoria d'aquests quadres a Antoni Viladomat, que la 
tradició popular ha fet arribar fins els nostres dies. 

Cal per aixb emmarcar primerament el pintor dins la seva epoca, per 
poder arribar a entendre la seva siiuació i les possibles relacions amb Alta- 
fulla. 

Antoni Viladomat i Manalt (1678-1755)('), nascut a Barcelona. es 
forma en el taller del pintor col.legiat a la ciutat. Joan Baptista Perramon, 
amb el qual treballa nou anys fins a realitzar la qpassantiar i el «fadrinatgen. 

A partir del 1711, la seva pintura guanya en qualitat gracies a la in- 
fluencia que sobre el1 exerceix el pintor italia Ferdinando Galli, dit Bibiena. 

La presencia de Bibiena a la Ciutat Comtal no és fortuiia. La presa de 
posició catalana envers I'arxiduc Carles en la guerra de Successió (1702- 
1714). fa que Barcelona, des del 1705 al 1711, esdevingui la capital de la 
Cori. L'art catala deixa enrera el seu .provincianisme>, i es revitalitza. Cal 
tenir en compre, pero, que aquesi fet no afavoreix directament els artistes 
catalans, ja que la majoria de comandes es realitzen a artistes forans, bé 
que es produeixen interrelacions entre ells. 

Aquest és el cas d'Antoni Viladomat, que col.labora amb Bibiena 
(pintor de cambra de Caries I11)'6'. Amb els ensenyaments de l'italia. Vila- 
domat supleix les deficiencies de la seva formació local, reduida a un am- 
bient artesa més que no pas artistic"'. El treball d'aquests pinturs aulics re- 
percuti en Viladomat, i no només en la manera d'entendre l'obra d'art, 
sinó també en la concepció de I'artista, que encara es trobava a mig camí 
entre el gremialirme i l'academicisme. 

(4) MEDINA DE VARGAS. Raquel: Las pinturai del camorin de la capilla de los Boiorrr de /a 

'qlesin parroquiol de A l t a ~ l l a .  ,<Estudii Altafullcncs~~. 10 (1986). p. 42. 
(5) FONTANALS DEL CAST1l~I.O. Joaqiiim: Antonio Viladomar. Barcelona. 1877; CASE- 

LLAS, Rairnori: Antonio Vilodomai. i<Gaseta de les Artsn, 36, 37, 44, 45, 49. 50. 51. 54 i 60 (1925- 
1926); MASERAS, Alfonr: Viladomat. aiHutllcli deis iul\sreus d'Art dc Barcelona». vol. V. 55, (dc- 
sembre 1935). pp. 377-378; BENET. Rafael: Anloni Viladomar, Ibeiia, Barcelona, 1947. 

(6) Galli, arnh la publicaiib a Bolonya I'any 171 1 dc I'Arihiteiiura Civile. varia les tendln- 
cier barroques imprrantr en el niornent. seguidores de Guarini  i B<irrornirii. cap a unes fornirr 
mér acadernicirter. 

(7) Viladomat no va poder veure diirclanient obres mrstirs de la pintura espanyola i i i  

tarnpoc pinturea eitisngeres de quaiitat, ja que no n'hi havia a Cataluiiya. En trobar-se aliunyat 
de moltr dels currrnts arríriicr de  l'lpoia, va haver de coneiner rnoltcs fi'clles u través de gravatr. 



Els pintors de I'arxiduc d'Austria, amb la seva llibertat professional 
marcaren el camí als nous pintors catalans. Viladomat reivindica la liberali- 
tat de la pintura per damunt del Col.legi, responent a la necessitat que sen- 
tia de poder cxercir la seva professió sense obstacles gremials. sense neces- 
sitat d'anys d'«aprenentatge* i .fadrinatge* de durada prefixada. sense 
<<passantiesn ni ~llicenciaturao. La seva oposició a i'esperit gremial va dur- 
lo a rnantenir diversos plets contra el Coi.legi (1723 i 1739), que contri- 
bufren indirectament a difondre el seu prestigi i consolidar el seu taller. pel 
qual passaren molts artistes, pintors o menestrals destacats en els bells ofi- 
cis. i sobre els quals exerci una important tasca didactica. 

Davant del caracter provincia que havia caracteritzat la pintura cata- 
lana del segle XVII, en entrar al segle XVIII aquesta es desmarca de la me- 
diocritat precedent. fins a assolir un grau artístic que no desentona d'aquell 
dels seus contemporanis peninsulars. Aquest canvi s'esdevé gracies a les 
noves tendencies dictades per la Cort de I'Arxiduc i les escales d'Antoni Vi- 
ladomat i dels Tramulles. 

Pel que fa a l'area d'activitat del pintor que ens ocupa, trobem docu- 
mentada la seva intervcnció a Barcelona, Mataró, Montserrat. Manresa, 
Sant Joan de les Abadesses, Puigcerda, Reus i Tarragoi~a'~'. 

El fet que trobem Viladomat trehallant a Tarragona no és gens for- 
tu'it. El desig d'independitzar-se no només dels seus mestres sinó també del 
Col.legi de Pintors de Barcelona, el porta a realitzar feines on aquest no te- 
nia cap au t~ r i t a t ' ~ ) ,  i aquesta zona quedava fora de la seva jurisdicció. Si bé 
tenim documentades estades del pintor a Tarragona i Reus en diferents pe- 
riodes de la seva vidaU0', no hi ha constancia documental de la seva possi- 

(8) TRIADO. Joan Ramon: L'Ppoca del barroc: s. XVII.XVlII. Historia de l'Art Catala. vol. V. 
Edicions 62. Barcelona. 1984: p. 194. 

(9)  BENET. op. cit.. p. 16. 
(10) A Tarragona: Capella de la Concepció de la Sr". a la resi<leircia delr jesuites. regonr co- 

menta PON2 en el tom X l l l  del seii Viaje por EcpaEa, i Ceán Ber8i>Udrz U I  scu Diccionario haióriio 
de los más ilustres pio/exres en las Bdlai Artes t n  España. A Reur: piojecle esccnagralic de Seiniana 
Santa amb ilertí al Coilvcm dels Carmelitcs Dcscal~os (cap el 171 1 ) .  Cara de la Caritat. 

Sciia intrressanl fer constar i'rxisttncia d'un document del 1709 que prova les rever rela- 
cionr ainb Tarragona: IEI 1 de abril de dicho año iobiU dr los albairas t~srnmenrarim de don Juan dc 
Carreras y Erill. prerbirtro mayor de la rafedral de aquella ciudad, la ianlidad de 48 libras y 12 iueldos. 
roirerpondien!rs a distinias parlidas; en primer iugar .si. consignan en la iuenia de 22 libras y 8 surldor 
por dos retra!os de R s .  y de Reinn. que suponemos .seriar? el enlonces prettndienre Carlos de Ausiiia ,v su es. 
posa Isabel Cristina de Brunrwick; /ue$o. 17 librar y 16 sueldos por haber pintado ~ini&'en!a y dos tscudor 
heráldicor que se emplearon en los /uneroles de didio prior. dt los «,ala 46 erati de tamaño pcqueño y 
/OS iris resronres. grandes. dr iamnñofilio mayor, y /irtalm<nte. 8 librar y 8 sireldos por !m bandejas pln. 



ble permanencia a Altafulla, i per tant tampoc del cdesterramentu de que 
parla la tradició popular. Donat el cas que aquesta estada fos certa, el que 
el poble anomena ~<desterrameiitn, podria ser una interpretació lliure de 
les picabaralles mantingudes per I'artista amb el Col.legi de Pintors de Bar- 
celona, que I'obligaven indirectamcnt a treballar en un altre territori. 

Els tres quadres que es conserven a Altalulla formen par1 d'una serie 
de caracter narratiu, que presenta la successió grafica dels diferents episo- 
dis de la Passió de Crist. Aquest conjunt decorava les parets de la capella 
dedicada al Santíssim, ja que era corrent, el segle XVIII, realitzar grans 
grups pictorics arnb una finalitat hagiografico-narrativa per a satisfer les 
necessitats artístiques d'un determinat sector de la vida naciorial. Analitza- 
rem individualment cada una de les teles: 

Quadre greument mutilar i forqa deteriorar; representa I'escena de La 
crucifixió. A la meitat inferior, trobem el botxi ajupit agafant els turmells 
de Crist per prc~cedir a clavar-los a la creu, mentre és contemplat per un  
exercit de soldats romans ben armats, amb tres cavalls, que llueixen esten- 
dards flamejants al vent, amb el simbol de I'imperi: SPQR. Desconeixem 
quina f«u la seva estructura global, ja que ha arribat fins als nostres dies 
incornpleta. i no se'n conserven tampoc ni estudis preparatius ni copies. 

Pel que podem imaginar, centrant-nos en d'altres composicions rea- 
litzades en aquesta epoca en obres d'iconografia semblant, la tela podria 
presentar una composició en diagonal, marcada pel cos de Crist clavat so- 
bre la crcu que jcu en terra. Els b r aps  creuats del botxi, ajudarien així ma- 
teix a relorcar la serisació del rnoviment i de profunditat, en assenyalar di- 
ferents plans, demostrant alhora la capacitar del pintor per solucionar les 
dificultats tecniques. 

L'acurat trcball en les mans i b r a~os  del botxí com tambC en el peus 

leadas yiit' habían sido ajustadas al precio de dos rcalt.~ de a ocho cada una. (AHPR not. Jorep Llaura- 
dar Satorra. man. 1709, fol. 178). Cilar aALCOLEA.  Santiago: La piniuia en Barieiona durasu el 
s@io XVIII (11 paril «Anales y Boletin dc los Museos de Arte <le Barcelona», XV (1961-1962): p. 195. 









3. ENTERRAMENT (2'15 x 0'88 m) 

Representació de i'enterrameni de Crist. En primer termc, Nicodem 
o Josep d'Arimatea, cobrint el cos de Crist -amb Ilencols, segons tenen 
costum els jueus-, que es troba estirat sobre uiia llosa i del qual nomk es 
conserva la meitat inferior. A l'altra banda del sepulcre hi ha la Verge, dife- 
renciada de la resta per I'auri.ola, pregant pel seu fill, i acompanyada pcr 
sant Joan, compungit. abracaiant la Mare de Déu per demostrar que com- 
parteix i compren el seu dolor, i per les tres Maries com a seguici de plora- 
neres. Interessant cl tractament del paisatge del fons, a la manera de Pous- 
sin, que contrasta amh el que dóna a les figures. Finesa en e1 tractament 
dels peus de Crist i en les mans dels pcrsonatges. 

La composició, en el tros que conservem, se'ns presenta menys atre- 
vida que les dels quadres que I'acompanyen. De tota manera podríem en- 
treveure una escena amb diagonals contraposades, comunes a les pintures 
setcentistes, marcada, d'una banda, pel cos de Crist, i de I'altra, pel sentit 
descendent formal pels caps de sant Joan, la Verge i el bras de Nicodem 0 
Josep d'Arimatea, 

1 encara que no cns 6s posiible accedir directament a la quarta obra 
del conjurit que se salva de la crema del 1936, perque va ser robada el 
1986, en podem fer una breu descripció ja que se'n conserva una fotogra- 
fia(I2). 

(12)  Agraim a Salvador-.l. Rovira i Gámr i  l a  seva col~laboració en facilitar-nos les fotugia- 
fies d'aquert cicle de la Paisió. especialment pei la de i'obra robada el 1986 (únic tertimoni que 
en queda). i també a Mosren liidre Saludcs. per pennetre'ni Vertudi diiecte de lcs obrcs. 





4. C A M ~  DEL CALVARI 

Representació de la segona caiguda de Crist en el camí del Calvari. 
En primer terme la Veronica d'esquena intentant consolar Jesús, que apa- 
reix ageriollat i amh la creu a les espatlles, sostinguda pel Circneu que 
l'ajuda a dur-la i per un  hotxi, de peii, que I'aguanta amh unes cordes. A 
l'esquerra de Crist, tamhi. dempeus, un  personatge barbut no identificat i 
ai fons u11 exercit de soldats romans d'esquena a Crist, que llueixen un es- 
tendard verme11 onejant al venl. 

El quadre aglutina en una sola escena tres estacions del Via Crucis. 
la cinquena, sisena i seteiia respectivament: el Cireneu ajuda Jesús a dur 
la creu. la trobada de Jesús arnb la Veroiiica i la segona caiguda de Crist. 

Totes quatre peces es trohen en un estat deplorable de conservació, 
atribuit a tres causes: les vicissituds de la guerra, la nefasta restauració, i els 
materials emprats pel pintor. Tot aixd ens dificulta la tasca d'afirmar amb 
rotunditat que l'autoria d'aquesies teles correspon al piritor barceloni, ja 
que no apareixen signades i no s'ha trobat altrament cap document, de 
moment. que confirmi I'estada de Viladomat a Altafulla. ni I'encarrec de 
les obres. 

lgnorem les dimensions originals de les obres, ja que només s'han 
conservat fragments recuperats de la crema del 1936, i les restes es troben 
terriblement erifos<luides a causa d'un tenebrisinc no desitjat, produir ma- 
jorment per la invasió d'un color fosc rogenc, provocat per la mala prepa- 
ració de la tela. Aquesta estava recoberta per una mescla vermellosa de 
<cierra de Sevilla», que s'ha sobreposar a la pintura, donant-li uniformitat 
per eliminació de matisos i el desagradable to rogenc provocat per les reac- 
cions químiques dels colorants a l'oIi'l3'. 

Coníiderant-les obra de Viladomat. aqtiestes alleracions haurien fct 
desapareixer els efectes estetics del pintor, aconseguits a través de veladu- 

(13) Eli pigrnenis deis coloranlr, lligar anib ioii i exposair a la Iltim. fins i ror elr més opacs. 
adquireinen arnb ei tempr rranspar$nciu. rianrlluinl el color de  la pieparaciii. BENET. "p. cit. p. 
118. 





res i transparencies, com també el seu ric colorit que alterna gammes Ire- 
des i calides, quedant el8 elements inconcretitzats en el conjunt de la com- 
posició. 1 afegit a tot aix0, la restauració deis anys 1940 i els efectes del foc, 
que induhtablement han contribuit a desvirtuar encara més els originals. 

Cal dir, pero, que les vicissituds que ha sofert aquest conjunt no són 
un fet alllat dins la producció de Viladomat. Gran part de la seva obra va 
ser destruida per incendis voluntaris i inolts dels seus quadres cs conserven 
ennegrits per la invasió del color vermcllós a causa. c o n  ja hem dit, de la 
dolenta preparació de la tela, sobretot en les parts reaiitzades amb més 
fluidesa. A aquest fet, s'hi afegeix que Viladomat pinta profugamerit, i que 
de la majoria de les seves pintures només n'han quedat el tito1 i vagues 
descripcions. Conseqüentment, moltes de les que potser van escapar de ser 
destruides, no se'n coneix, exactament, la localització. 

Com que no podem documentar ['estada d'Antoni Viladomat a Alta- 
fulia ni tampoc l'encarrec de Ramon Franques i Marti, especularem al vol- 
tant de la creació i adquisició d'aquestes peces. 

Basant-nos en la data de la mor1 dc Ramon Franques i Martí 
(1743)(lR) com a data d'encarrec i realització de les pintures, ens sembla 
impossible que Antoni Viladomat n'hagués estat I'autor. Viladomat va pa- 
tir una greu malaltia els darrers 16 anys de ia seva vida, que I'iiiipedí de 
pintar. De manera que podriem dcduir que a partir del 1739 és difícil que 
es conservin treballs efectuats per la seva ma. A partir del 1738 comenta 
la seva total decrepitud, un any abans d'acabar una de ies scves obres més 
importanis. executada en plena maduresa: la capella deis Dolors, de Ma- 
taró (1730-1739). 

Tenint en compte aquest fet, les possibilitats contemplades serien les 
segücnts: o bé que les pinturcs fossin cornprades a una altra esgiésia o par- 
ticular per decorar la capella. sense haver estat executades especialrneni 
per a la capella del Santíssim, o, d'altra banda, que s'haguessin encarregat 
amb anterioritai a la construcció de I'edifici i a la propia mor1 de Franques. 

(14) MEDlNA DE VARGAS. op. cil.. p. 42. 



La tercera opció seria que algun dels deixebles del seu taller en fos I'artífex 
(tant sota les instruccions del mestre com pel seu compre). 

Cal tenir present que Viladomat, segons Mengs, era considerat com 
el millor pintor d'Espanya en el seu temps~"'. i a part de la quantitat de se- 
guidor~ que podien haver sortit del seu taller gracies a la seva important la- 
bor didactica, el seu prestigi arreu, facilita també l'aparició d'imitadors del 
seu estil. 

Ara per ara, a causa del mal estat de les teles, fins que no es trobi do- 
cumentació que acrediti el pintor que les va realirzar, se'ns fa difícil afir- 
mar-ne I'autoria. 

Ara bé, posats a elucubrar, és factible que Ramon Franques hagués 
realitzat una comanda d'aquesta importancia, ja que la familia es trobava 
en una brillant posició, presentant una conjuntiira favorable a la realitza- 
ció d'aquest enckrrec: posseta una gran fortuna i al mateix temps dispo- 
sava de moltes cases que permetien emmagatzemar les obres. 

De tota manera podríem fer un breu recompte dels trets més caracte- 
ristics de la pintura de Viladomat, per demostrar la proximitat de concepció 
d'aqucst conjunt amb les realitzacions de ]'artista. 

D'entre totes les obres del pintor haurem d'esmentar el conjunt nar- 
ratiu de la capella dels Dolors de Santa Maria, de Mataró, que per la seva 
tematica es relaciona amb el d'Altafulla. 

Ambdós cicles tracten el tema de la Passió, bé que el de Mataró és 
més extens, i presenta una qualitat molt superior al d'Altafulla. 

Com a trets comuns, deixant de banda el tema, podem esmentar els 
següents: la composició, la caracterització dels personatges, I'expressivitat 
dels rostres, les seves vestimentes, el tractament de les robes i les natures 
mortes. 

Tant a Mataró com a Altafulla, les composicions segueixen un ma- 
teix estil; són molt plenes de personatges, amb els fons nuvolosos i amb 
marcades Iínies diagonals, que no anul.len la buscada verticalitat i la 

( 1 5 )  L'afirmaci6 pot considerar-se una mica exagerada. encara que fins a cen punl com- 
prensible. ja que en i'iralianiime de Viladomat. Mengr hi trobava un purri on confirmar les reves 
teorier academirirter. 



manca de moviment característiques de les snbries composicioils de Vila- 
domar, que el diferencien dcls pintors peninsulars del seu temps. 

Aquesta austeritat ve donada pel fet que el pintor preparava detin- 
gudament les composicions, reatitzant dibuixos prcvis i esbossos en les 
grans obres. provocant que les formes adquirissin un caracter tancat. a ~ n b  
elements ben definits en un cotijunt on les diagonal8 més atrevides són 
alemperades per verticals que s'ccupen de fixar-lo. El resultar són unes 
composicions d'un estatisme molrestudiat que ens recordcn solucions sis- 
centistes, properes als pintors realistes. la llnm del8 quals és present en el 
tractament clarobscurista del conjunt, malgrat que una certa idealització 
trenca la forga d'un missatge naturalista. 

De tata manera, també trobeirr de vegades cerls descuits, explicables 
possiblement per I'excessiva intervenció d'ajudants, que produeixen obres 
de qualitat inferior. 

En conclnsió, en general la composició és correcta, ben establerta i 
dibnixada, amb figures de canon elegant que presenta tendencia a I'allar- 
gameni de lcs proporcions. 

Pel que fa a la tipologia de personatges, curinsament trobem certes 
scmblances entre les represeiitacions de la Verge i de Josep d'Arimatea o 
Nicodem, del cicle d'Altafutla, amb d'alrres que apareixen a Matar@'"'. 

Un altre factor on coincideixen és en la caracterització dels personat- 
ges. En tots dos llocs la figura del botxí és abillada amb vestimentes con- 
tcmporanies (essent I'únic de robra), apareixent com la representació del 
tipus de personatge catala, més que no pas italia, que apropa l'escena al 
públic del país. Haurícm de fer esment també, dc l'expressivitat, mal acon- 
seguida, de les cares dcls saigs. 

L'expressivitat es desborda en els personatges dels botxins, una mica 
ridiculitzats i estereotipats, mentre un sentiment religiós contingut és pales 
a les figures de la Vcrge i Jesús. Aquest estil tindria unes clares conncxions 
amb el barrnc peninsular -andalús principalment- del darrer quart del 
segle XVII. 

116) El tipus dc penonatge que empra pei caractrritzar Juiep d'Arimatea o Nicodrm al cicle 
d'Altafulla. ér pieseiit tainbé ri I'Adoracid alr paslors de la capella dcls Dolors. dc I'EsglCria de 
Santa Maria de Matar6 (el pastor quc c i  troba en primer iermc). i un Sant Sopar de la rollecció 
Ferrer-Vidal (perionaiee ritiiat a I'erquerra de Ciirt). 

Quant a la Veqe, irobaiiern una certv similitud entre les rrprrrentacions d'aqucsta en el 
Dercendimtnt i Enferrament d'Altafulla, amb L'AssumpcM de la Vrrgt i la Trobada de Je$ús omb la Ver- 
p. de Mataró. 



Pel que fa a la indumentaria de la resta de personatges, coincidiríem 
amb l'ús de mantells per la Verge i les Maries; les túniques pels personat- 
ges masculins propers a Crist, i i'uniforme tradicional de I'exercit roma. Les 
robes, en la seva majoria, reflecteixen estudis del natural, i presenten plecs 
ben dibuixats i d'excel.lent caiguda. Cal també assenyalar I'acurat tracta- 
ment dels elemenis de natura morta, indicador8 d'un estil naturalista que 
s'ha volgut proper a Murillo. 

En definitiva, el taller de Viladomat fou La primera academia cata- 
lana de pintura, d'on va soriir un nou concepte didactic i formal, i no no- 
més referit a pintura, sinó també a I'arquitectura i les arts ornamentals'"'. 

Ara només cal esperar que aparegui documentació que aporti nova 
informació sobre les peces. Queda, doncs, una porta oberta a noves inves- 
tigacions. 

Carina Huguet i Valls 

(17) RAFOLS, J. F.: Diccionario biográ/iio de artislnr de Calalunya, vol. 11. Millj; Barcelona. 
1954; pp. 240-245. 
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