EL CICLE DE LA PASSIO,
DE L’ESGLESIA D’ALTAFULLA:
POSSIBLES VILADOMATS?

Hi ha una llegenda segons la qual el pintor Anioni Viladomat visqué
un temps desterrat a Altafulla i, durant ia seva estada, hi realitza set dels
vuit quadres del cicle de la Passié de Crist, servats a la capella del Santis-
sim, de I'església parroquial, abans que es produis la desfeta del 1936, Un
incendi provocat per un bombardeig durant la guerra civil s’encarrega de
fer desaparéixer tres d’aquestes teles. Uns anys més tard, entre 1945 i
1948, les quatre obres restants, que també havien patit les conseqiiéncies
de la crema, foren restaurades i es collocaren de bell nou al seu lloc origi-
nal: a les parets de la capella.

Perd el conjunt no es veuria deslliurat de la fatalitat, i la nit de reis
del 1986 era robat el quadre que representava Jesls carregat amb la creu
pel carrer de I'Amargura, a Jerusalem'¥; queden, actualment, només tres
fragments de les pintures en possessio de V'esglésial®,

Si bé es coneix documentaiment que la decoracié de la capella del
Santissim va ser encarregada per Ramon Franqués i Marti (besavi d’Antoni
Marti i Franqueés), no podem precisar quan es realitzaren les obres que
motiven aquest estudi ni qui en fou Fartifex. Ramon Franqués pogué en-
comanar la seva produccié et vida o bé per disposicid testamentaria, ja que
va morir el 1734, i foren els seus marmessors els que pagaren als que hi

(1} ROVIRA | GOMEZ, Salvador-J.: Guia d'Altafulla. Tarragonés. Institul d'Estudis Tarraco-
nenses Ramon Berenguer IV, Tarragona, 1980 (Els Llibres de ja Medusa, 2); p. 39.

(2) Quadre del segle X1X a Altafulla: wna obra de Viladomat, robada d'una església. Avul, 8 de
gener 1986, any XL p. 19,

(3) Per motius de seguretal aquestes pintures es retiraren del seu lloc d’origen per passar
a ser conservades en un indres que presenta més garanties.
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varcen intervenir, segons figura en els manuals notarials que registren I'es-
tat de comptes familiar, amb motiuz de les noces de la seva néta Maria
Franques i Gatell™,

Mitjangant aquest article es pretén donar una interpretacié cientifica
de latribucié de l'autoria d’aquests quadres a Antoni Viladomat, que la
tradicié popular ha fet arribar fins els nostres dies,

Cal per aixd emmarcar primerament el pintor dins la seva ¢poca, per
poder arribar a entendre la seva situacio i les possibles relacions amb Alta-
fulla.

Antoni Viladomat i Manalt {1678-1755)%), nascut a Barcelona, es
forma en ¢l taller del pintor collegiat a la ciutat, Joan Baptista Perramon,
amb el qual treballa nou anys fins a realitzar la «passantia» i el «fadrinatge»,

A partir del 1711, la seva pintura guanya en qualitat gracies a la in-
fluéncia que sobre ell exerceix el pintor ialid Ferdinando Galli, dit Bibiena.

La preséncia de Ribiena a la Ciutat Comtal no és fortuita. La presa de
posicié catalana envers Varxiduc Carles en la guerra de Successié {(1702-
1714), fa que Barcelona, des det 1705 al 1711, esdevingui la capital de la
Cort. L'art catala deixa enrera el sey «provincianisme» i es revitalitza, Cal
tenir en compte, perd, que aquest fet no afavoreix directament els artistes
catalans, ja que la majoria de comandes es realitzen a artistes forans, bé

- que es produeixen interrelacions entre ells.

Aquest és el cas d’Antoni Vitadomat, que collabora amb Bibiena
{pintor de cambra de Carles III®, Amb els ensenyaments de l'italia, Vila-
domat supleix les deficiéncies de la seva formacié local, reduida a un am-
bient artesd més que no pas artistic”. El treball d’aquests pinttors aulics re-
percuti en Viladomat, i no només en la manera d’entendre 'obra drart,
siné també en la concepcid de Vartista, que encara es trobava a mig camf
entre el gremialisme i 'academicisme. '

{4) MEDINA DE VARGAS,. Raquel Las pinturas del camartn de la capilla de los Doloves de {a
iglesia parroguial de Altafulla, «Estudis Altafullencs», 10 {1986), p. 42,

{5} FONTANALS DEL CASTILLO, Joaquim: Anmtonie Viladomat, Barcelona, 1877 CASE-
LLAS, Raimon: Astonio Viladomat, «Gaseta de les Arts», 36, 37, 44, 45,49, 50, 51, 541 60 {1925-
1926); MASERAS, Alfons: ¥iladomat, «Butileti deis Museus d'Art de Barcelonas, vol. v, 535, (de-
sembre 1935), pp. 377-378; BENET, Rafach Anfoni Viladomat, theria, Barcelona, 1947.

(6} Galli, amd la publicacié a Belonya l'any 1711 de " Architectura Civile, vanria les tenden-
cies barrogues imperants en €l moment, seguidores de Guarini i Borromini, cap a unes formes
més acaderricistes.

{73 viladomat no va poder veure directament obres mestres de la pintura espanyola ni
1apoc pintures estrangeres de qualitat, ja que no n'hi havia a Catalunya. En trobar-se allunyat
de molts dels corrents artistics de Pépoca, va haver de conéixer moles d'elles a través de gravats.
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Els pintors de Farxiduc d'Austria, amb la seva llibertat professional
marcaren el cami als nous pintors catalans. Viladomat reivindica la liberali-
1at de la pintura per damunt dei Collegi, responent a la necessitat que sen-
tia de poder exercir la seva professio sense obstacles gremials, sense neces-
sitat d'anys d'«aprenentatge» i «fadrinatge» de durada prefixada, sense
«passanties» ni «llicenciaturan. La seva oposicié a 'esperit gremial va dur-
lo a mantenir diversos plets contra el Collegi (1723 i 1739}, que contri-
buiren indirectament a difondre el seu prestigi i consolidar el seu taller, pel
qual passaren molts artistes, pintors o menestrals destacats en els beils ofi-
cis, i sobre els quals exercl una important tasca didactica.

Davant del caracter provincia que havia caracteritzat la pintura cata-
lana del segle XVII, en entrar al segle XVIII aquesta es desmarca de la me-
diocritat precedent, fins a assolir un grau artistic que no desentona d'aquell
dels seus contemporanis peninsulars. Aquest canvi s'esdevé gracies a les
noves tendéncies dictades per la Cort de I'Arxiduc i les escoles d’Antoni Vi-
ladomat i dels Tramulles.

Pel que fa a 'area d’activitat del pintor que ens ocupa, trobem docu-
mentada la seva intervencid a Barcelona, Mataré, Montserrat, Manzesa,
Sant Joan de les Abadesses, Puigcerda, Reus i Tarragona'®,

El fet que trobem Viladomat treballant a Tarragona no és gens for-
tuit. El desig d'independitzar-se no només dels seus mestres sind també del
Collegi de Pintors de Barcelona, el porta a realitzar feines on aquest no te-
nia cap autoritat'®, i aquesta zona quedava fora de ia seva jurisdiccid. 5i bé
tenim documentades estades del pintor a Tarragona i Reus en diferents pe-
riodes de la seva vida!'®, no hi ha constancia documental de la seva possi-

(8} TRIADO, Joan Ramon: L'época del barroc: s. XVI-XVII, Histdria de VArt Cataia, vol. v,
Edicions 62, Barcelona, 1984; p. 194.
(%} BENET. op. cit., p. 16.

{10} A Tarragona: Capella de la Concepcio de la Seu, a la residéncia dels jesuiies, segons co-
menla PONZ en el tom Xlit del seu Vigje por Espafia, | Cean Bermider al seu Diccionario histdrico
de Ios mds ilustres profesores en las Bellas Arfes en Espasia. A Reus: projecie escenogralic de Sexmana
Santa amb desli al Convent dels Carmelites Descalgos (cap el 1711), Casa de la Caritat.

Seria interessant fer constar Vexisténecia d'un document del 17092 que prova les seves rela-
cions amb Tarragona: «E£f I de abril de dicho afio cobrd de los albaceas testamentarios de don Juan de
Carreras y Erill, presbiters mayor de la catedral de aguelia ciudad, la cantidad de 48 libras y 12 sueldos,
correspondienies a distintas partidas;-en primer lugar se consignan en la cuenia de 22 libras'y 8 sueldos
por dos refratos de Rey y de Reina, que suponesos serian ef entonces pretendiente Carlos de Austria v su es-
posa Isabel Cristina de Bruwswick; luego, 17 lbras y 16 sueldos por haber pintado cincuenta v dos escudos
herdidicos que se emplearon en los funerales de dicho prior, de los cuales 46 eran de tamario pequerio y
los seis restantes, grandes, de tamafio folio mayer, y finalmente, 8 libras v 8 sueldos por tres bandcjas pla-
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ble permanéncia a Altafulla, i per tant tampoc del «desterrament» de qué
parla la tradicié popular. Donat el cas que aquesta estada fos certa, el que
¢l poble anomena «desterrament, podria ser una interpretacid Hiure de
les picabaralles mantingudes per l'artista amb el Collegi de Pintors de Bar-
celona, que 'obligaven indirectamnent a treballar en un ahire territori.

Els tres quadres que es conserven a Altafulla formen part d'una série
de caracter narratiu, que presenta la successio grafica dels diferents episo-
dis de la Passid de Crist. Aquest conjunt decorava les parets de la capelia
dedicada al Santissim, ja que era corrent, el segle XVII, realitzar grans
grups pictorics amb una finalitat hagiografico-narrativa per a satisfer les
necessitats artistiqués d'un determinat sector de la vida nacional. Analitza-
rem individualment cada una de les teles:

1. LA CRUCIFIXIO (1’95 x 102 m)

Quadre greument mutilat i forca deteriorat; representa 'escena de la
crucifixié. A la meitat inferior, trobem el botx{ ajupit agafant els turmells
de Crist per procedir a clavar-los a la creu, mentre és contemplat per un
exeércit de soldats romans ben armats, amb tres cavalls, que llueixen esten-
dards flamejants al vent, amb el simbol de Vimperi: SPOR. Desconeixem
quina fou la seva estructura global, ja que ha arribat fins als nostres dies
incompleta, i no se'n conserven tampoc ni estudis preparatius ni copies.

Pel que podem imaginar, centrant-nos en d’altres composicions rea-
litzades en aguesta época en obres d’iconografia semblant, la tela podria
presentar una composicié en diagonal, marcada pel cos de Crist clavat so-
bre la creu que jeu en terra. Bls bragos creuats del botxi, ajudarien aixi ma-
teix a reforgar la sensacid del moviment i de profunditat, en assenyalar di-
ferents plans, demostrant alhora la capacitat del pintor per solucionar les
dificultats técniques.

1’acurat treball en les mans i bracos del botxi com també en el peus

teadas que habian sido ajusiadas al precio de dos reales de a ocho cada una. (AHPB not. Josep Liaura-
dor Satorra, man. 1709, fol. 178}, Citat a . ALCOLEA, Santiago: La pintura en Barcelona durante el
siglo XV (11 part) «Anales ¥ Boletin de los Museos de Arte de Barcelonar, XV (1961-1962); p. 195,
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de Crist, mostren una finor de resolucid, que podria ser caracteristica de
Viladomat. D’altra banda, la cara del botxi, davant les dificultats amb les
quals es troba 'artista per reflectir una forta expressivitat, s'ha convertit en
una ganyola. Val a dir també que Viladomat té tendéncia a accentuar els
trets expressius dels personatges «d’acord amb e} paper que cadasca repre-
senta en 'episodi; [...] caricaturitza i adhuc fa repulsives les cares dels bot-
xins i saigs, indicadores de la seva baixa condicio moral, d'acord amb la
tendéncia general de I'gpoca...»t1.

Iconograficament 'escena és fidel a les escriptures, i fins i tot el pin-
tor destaca diferents simbols del calvari, a manera de natura morta, als
peus de Crist: les cordes, els claus i el martell. Iconologicament, Crist és re-
preseniat com €l cap d'un exércit, ja que tots els soldats son presents en el
moment de la seva execucio.

2. DAVALLAMENT DE CRIST (1’95 x 1’02 m)

El més barroc i de major qualitat de rots tres; és la representacié del
davallament de Crist {hi apareix la meitat superior del seu cos) per Josep
d’Arimatea o Nicodem, el qual 'agafa pel brag dret i per les vestidures, aju-
dat per sant Joan, qQue ¢l sosté per l'altre brag¢. A la part inferior, la Verge
Dolorosa, amb un nimbe de santedat, consolada per una de les Maries.

Pel que es conserva podem imaginar una composicié plenament dia-
gonal, que comengaria en el bra¢ de Nicodem o Josep d’Arimatea, seguint
pels de Crist, 1 acabant en el brag estés de la Dolorosa.

L'expressivitat dels rostres es troba ben acanseguida en el sector infe-
rior de la tela. La Verge ens recorda 'amplia tradicié mistica barroca. Els
drapejats també son aconseguits en el mantell de la Verge, el de la Magda-
lena, el de Crist, 1 en les robes de Nicodem o Josep d’Arimatea. D'entre to-
tes les figures, Crist €5 tractat amb un canon més allargat, per remarcar
P'espiritualitat que emana. Al fons, un paisatge amb cels rogencs que ens
recorda els de Poussin. Pel que fa als aspectes barroquitzants, a més a més
de la composicié, és interessant remarcar el clarobscur de I'extrem inferior
del quadre, sobre la cara de la Verge, com també ¢l desglossament de
I'obra en diferents plans, tant en vertical com en profunditat.

(11) ALCOLEA i GIL, Santiago: La capelia dels Dolors de Santa Maria de Matard, Caixa Laieta-
na, Matard, 1970; p. 15

48



49



3. ENTERRAMENT (2’15 x (0’88 m)

Representacio de Fenterrament de Crist. En primer terme, Nicodem
o Josep d’Arimatea, cobrint el cos de Crist —amb Hengols, segons tenen
costum els jucus—, que es troba estirat sobre una Hosa i del qual només es
conserva la meitat inferior, A Valtra banda del sepulcre hi ha la Verge, dife-
renciada de la resta per Vauréola, pregant pel seu fill, i acompanyada per
sant Joan, compurigit, abracant la Mare de Déu per demostrar que com-
parteix i comprén el seu dolor, i per les tres Maries com a seguici de plora-
neres. Interessant el tractament del paisatge del fons, a la manera de Pous-
sin, que contrasta amb el que déna a les figures, Finesa en el tractament
dels peus de Crist i en les mans dels personatges.

La composicid, en el tros que conservem, se'ns presenia menys atre-
vida que les dels quadres que Facompanyen. De tota manera podriem en-
freveure una escena amb diagonals contraposades, comunes a les pintures
setcentistes, marcada, d'una banda, pel cos de Crist, i de l'alira, pel sentit
descendent format pels caps de sant Joan, la Verge i el brag de Nicodem o
Josep d’Arimatea.

1 encara que no ens és possible accedir directament a la guarta obra
del conjunt que se salva de la crema del 1936, perqué va ser rohada el
1986, en podem fer una breu descripcid ja que se'n conserva una fotogra-
fiat2),

{12) Agrairn a Salvador-J. Rovira | Gomez la seva coldaboracié en facilitar-nos les fotogra-
fies daquest cicle de la Passid, especialment per [a de I'obra robada el 1986 {inic testimoni gue
en queda), | també a Mossén Isidre Saludes, per permetre’ns Uestudi directe de les obres.
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4, CAMI DEL CALVARI

Representacié de la segona caiguda de Crist en el cami del Calvari.
En primer terme la Veronica d’esquena intentant consolar Jesds, que apa-
reix agenoitar § amb la creu a les espatdles, sostinguda pel Cireneu que
Fajuda a dur-la i per un botxi, de peu, que Faguanta amb unes cordes. A
I'esquerra de Crist, també dempeus, un personatge barbut no identificat i
al fons un exercit de soldats romans d’'esquena a Crist, que liveixen un es-
tendard vermell oneiant al vent,

El quadre aglutina en una sola escena tres estacions del Via Cricis,
la cinquena, sisena i setena respectivament: el Cirencu ajuda Jesds a dur
la creu, la trobada de Jesus amb la VerOnica i la segona caiguda de Crist,

Totes quatre peces es troben en un estat deplorable de conservacio,
atribuit a tres causes: les vicissituds de 1a guerra, la nefasta restauracio, i els
materials emprats pel pintor. Tot aixd ¢ns dificulta la tasca d'afirmar amb
rotunditat que 'autoria d’aquestes teles correspon al pintor barceloni, ja
que no apareixen signades i no s'ha trobar alirament cap document, de
moment, que confirmi 'estada de Viladomat a Altafulla, ni Fencarrec de
les obres. i

Ignorem les dimensions originals de les obres, ja que només s'han
conservat fragments recuperats de la crema del 1936, i les restes es troben
terriblement enfosquides a causa d'un tenebrisme no desitjat, produit ma-
jerment per la invasié d'un color fosc rogenc, provocat per la mala prepa-
racié¢ de la tela. Aquesta estava recoberta per una mescla vermellosa de
«lerra de Sevilla», que s’ha sobreposat a la pintura, donant-li uniformitat
per eliminacio de matisos i el desagradable 10 rogenc provocat per les reac-
cions quimiques dels colorants a Velit?.

Considerant-les obra de viladomat, aquestes alteracions haurien fet
desaparéixer els efectes estetics del pintor, acopseguits a través de veladu-

(13} Els pigments dels colorants, lligat amb Foli i exposarts a fa thum, fing § to1 els més opacs,
adquireixen amb ef temps transparéncia, transliuing ef color de la preparacid, BENET, op. cit, p.
118,
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res i transparéncies, com també el seu ric colorit que alterna gammes fre-
des i calides, quedant els elements inconcretitzats en €l conjunt de la com-
posicid. I afegit a tot aix0. la restauracid dels anys 1940 i els efectes del foc,
que indubtablement han contribuit a desvirtuar encara més els originals.

Cal dir, perd, que les vicissituds que ha sofert aguest conjunt no son
un fet aillat dins la produccié de Viladomat. Gran part de ia seva obra va
ser destruida per incendis voluntaris i molts dels seus quadres es conserven
ennegrits per la invasié del color vermellds a causa, com ja hem dit, de la
dolenta preparacié de la tela, sobretot en les parts realitzades amb més
fluidesa. A aguest fet, s’hi alegeix que Viladomat pinta profugament, i que
de la majoria de les seves pintures només n'han quedat el titol i vagues
descripcions. Conseqiientment, moltes de les que potser van escapar de ser
destruides, no se'n coneix, exactament, la localitzacié.

Com que no podemn documentar Pestada d’Antoni Viladomat a Alta-
fulla ni tampoc 'encarrec de Ramon Franqués 1 Marti, especularem al vol-
tant de la creacio i adquisicié d'aquestes peces.

Basant-nos en la data de la mort de Ramon Franqués i Marti
{1743)"% com a data d’encarrec i realitzacié de les pintures, ens sembla
impossible que Antoni Viladomal n'hagués estat I'autor. Viladomat va pa-
tir una greu malaitia els darrers 16 anys de la seva vida, que impedf de
pintar. De manera que podriem deduir que a partir del 1739 és dificil que
es conservin treballs efectuats per la seva ma. A partir del 1738 comenga
la seva total decrepitud, un any abans d’acabar una de les seves obres més
importants, executada en plena maduresa: la capella dels Dolors, de Ma-
taré {1730-1739). .

Tenint en compte aquest fet, les possibilitats contemplades serien les
segiients: o bé que les pintures fossin comprades a una altra església o par-
ticular per decorar la capelia, sense haver estat execulades especialinent
per a la capelia del Santissim, o, d’altra banda, que shaguessin encarregat
amb anterioritat a la construccié de Vedifici i a la propia mort de Franqueés.

(14) MEDINA DE VARGAS. op. ¢it.. p. 42.
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La tercera opcié seria que algun dels deixebles del seu 1aller en fos I'artifex
{tant sota les instruccions del mesire com pel seu compte).

Cal tenir present que Vilademat, segons Mengs, era considerat com
el millor pintor d’Espanya en el seu temps't®, i a part de la quantitat de se-
guidors que podien haver sortit del seu taller gracies a la seva important la-
bor didactica, el seu prestigi arreu, facilith també I'aparicié d'imitadors del
seu estil. '

Ara per ara, a causa del mal estat de les teles, fins que no es trobi do-
cumeniacid que acrediti el pintor que les va realitzar, se'ns {a dificil afir-
mar-ne 'autoria.

Ara bé, posats a elucubrar, és factible que Ramon Franqués hagués
realitzat una comanda d’aquesta importancia, ja que la familia es trobava
en una brillant posicié, presentant una conjuntura favorable a la realitza-
¢ié d’aquest encarrec: posseia una gran fortuna i al mateix temps dispo-
sava de moltes cases que permetien emmagatzemar les obres.

De tota manera podriem fer un breu recompte dels trets més caracte-
ristics de la pintura de Viladomat, per demostrar la proximitat de concepcid
d'aquest conjunt amb les realitzacions de V'artista.

IYentre totes les obres del pintor haurem d'esmentar el conjunt nar-
ratiu de la capella dels Dolors de Santa Maria, de Matard, que per la seva
tematica es relaciona amb el d’Altafulla.

Ambdds cicles tracten el tema de la Passié, bé que el de Matard és
més extens, i presenta una qualitat molt superior al d’Altafulla,

Com a trets comuns, deixant de banda el tema, podem esmentar els
segtients: la composicid, la caracteritzacié dels personatges, expressivitat
dels rostres, les seves vestimentes, ¢l tractament de les robes i les natures
mortes.

Tant a Matard com a Altafulla, les composicions segueixen un ma-
teix estil; sén molt plenes de personatges, amb els fons nuvolosos i amb
marcades linies diagonals, que no anullen la buscada verticalitat i la

{15} L'afirmacidé pot considerar-se una mica exagerada, encara que fins a cert punt com-
prensible, ja que en l'italianisme de Viladomat, Mengs hi trobava un punt on confirmar les seves
teories academicistes.
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manca de moviment caracteristigues de les sdbries composicions de Vila-
domat, que ¢l diferencien dels pintors peninsulars del seu temps.

Aquesta austeritat ve donada pel fet que el pintor preparava detin-
gudament les composicions, realitzant dibuixos previs i esbossos en les
grans obres, provocant que les formes adquirissin un caracter tancat, amb
elements ben definits en un conjunt on les diagonals més atrevides sén
atemperades per verticals que s'ocupen de fixar-lo. Bl resultat s6n unes
composicions d'un estatisme moltrestudiat que ens recorden solucions sis-
centistes, properes als pintors realistes, la Hum dels quals és present en el
tractament clarobscurista del conjunt, malgrar que una certa idealitzacio
trenca la forca dun missatge naturalista,

De tota manera, també trobem de vegades certs descuits, explicables
possiblement per Yexcessiva intervencié d’ajudants, que produeixen obres
de qualitat inferior, .

En conclusié, en general la composiciéd és correcta, ben establerta i
dibuixada, amb figures de cAnon elegant que presenta tendéncia a Vallar-
gament de les proporcions.

Pel que fa a la tipologia de personatges, curiosament trobem certes
semblances entre les representacions de la Verge i de Josep d’Arimatea o
Nicodem, del cicle d’Altafulla, amb d’altres que apareixen a Mataré!'®.

Un altre factor on coincideixen és en la caracteritzacié dels personat-
ges. En tots dos llocs la figura del botxi és abillada amb vestimentes con-
temporanies (essent I'inic de 'obra), apareixent com la representacié del
tipus de personatge catald, més que no pas italia, que apropa l'escena al
piiblic del pafs, Hauriem de fer esment també, de Vexpressivitat, mal acon-
seguida, de les cares dels saigs.

L’expressivitat es desborda en els personatges dels botxins, una mica
ridiculitzats i estereotipats, mentre un sentiment religids contingut és palés
a les figures de la Verge i Jests. Aquest estil tindria unes clares connexions
amb el barroc peninsular —andalis principalment— del darrer quart del
segle XVIH.

(16) El tipus de personatge que empra per caracteritzar Josep d'Arimaiea o Nicodem al cicle
d’Alafulla, és present també a "Adoractd als pastors de Ja capella dels Dolors, de VEsglésia de
Santa Maria de Matard (el pastor que es troba en primer terme), | un Sant Sopar de la col-leccio,
Ferrer-Vidal {personatge situat a I'esquerra de Crist).

Quant a la Verge, trobariem una certa similitud entre les representacions d’aguesta en e
Descendiment i Enterrament d’Altafulla, amb U Assumpcid de la Verge i Ya Trobada de Jesis amb la Ver-
g¢. de Matard,
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Pel que fa a la indumentaria de la resta de personatges, coincidiriem
amb I'is de mantells per la Verge i les Maries; les tiniques pels personat-
ges masculins propers & Crist, i Funiforme tradicional de I'exércit roma. Les
robes, en la seva majoria, reflecteixen estudis del natural, i presenten plecs
ben dibuixats i d’excellent caiguda. Cal també assenyalar l'acurat tracta-
ment dels elements de natura morta, indicadors d’un estil naturalista que
s'ha volgut proper a Murillo.

En definitiva, el 1aller de Viladomat fou la primera académia cata-
lana de pintura, d’on va sortir un rou concepte didactic i formal, i no no-
més referit a pintura, sind també a "arquitectura i les arts ornamentals!!”.

Ara només cal esperar que aparegui documentacid que aporti nova
informacié sobre les peces. Queda, doncs, una porta oberta a noves inves-
tigacions.

Carina Huguet i Valls

(17) RAFOLS, J. F.: Diccionario biogrdfice de artistas de Calalunya, vol. 11, Milla; Barcelona,
1954; pp. 240-245.
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