
LA CREU DE TERME DE TAWUUT 

Al bell mig del jardí de Santa Tecla la Velia, sera els absis de la 
Catedral de 'larragona, es conserva la Creu de terme de Tamarit, erigida 
durant la segona meitat del s. XVI davant del portal de la Creu. 

Fent una mica d'historia, podem datar el seu ingrés al Museu Dio- 
cesa de Tarragona entre el 1907 i el 1914('), coin a donació de la parro- 
quia de Tamarit. 

Per la documentació fotogrifica que ha arrihat fins als nostres dies, 
podem constatar que el 1907 l'obra encara es trobava ubicada en el seu 
emplagament original(¿). Cal afegir, aix6 no  obstant, que si hé aquesta fo- 
togrsfia deinostra que pedestal, fust i nus són els mateixos que podcm ob- 
servar actualrnent a Tarragona, d'altra banda, la creu que corona el 
Inonumeiit no hi apareix. Se suposa, que el pas deis segles i les múltiples 
ii~clemencies a que va estar sotinesa, la feren caure. De tota manera, sor- 
tosament, la creu no es perdé, i entra, provinent de Tamarit, ainb la resta 
del coiijunt al Museu, ja que tot du el rriateix número d'inventari0). 

Si bé aquest tipus de creus de caricter monumental comenceii a 
apariixer a Catalunya a final del s. XIII, esdevenen plenainent populars 
arreu del país durant el s. XY4)i, cal rernuntar-se a ia primera rneitat del 
s. XI per trobar els seus antecedents en els senyals delimitatoris en forma 
de creu o creus-fttes (segons cita la documentació de I'epoca). 

1. Segons infoimaciá proporcionada per Mn. Jorep Martí i Aixaia, director del .Mtiseii Dioceid de 
-l-ariapna, la creu elitrh al Museu nbaiis de I'xny 1914. 

A p e i o  especialiiient i a  col.laboiaci6 de .M". Martí i .&vala, sensr la cjual aqurit arucie no hauria 
p o p i  &ser rscrir. 

2. Aixiit Bartardes. Fo~ogritia ciaiada el 1007, nmh el núm. de rrgisiie: K, 2.016. 
3 .  Núinero Cinventnii del f i ~  i I i  creii: 407. 
4. " ... pero iio s'ha d'oblidar la prolongado nsdició que ja  n'hi hovis a f:n~alonya des que I'ere 

Morqprs en va fer ser per als <liferriits llocs <le 1s mui>raiiya de iflonrserrar, per endiicc de I'ere el 
Ceiiiiioniós el 1366". L W  Catiieg del MuscuiMsi&, p. 418. 



T a poc a poc, van anar adquirint diverses funcions, encara que el 
seu denominador coniú no era altre que el de provocar la pietat en els 
fidels i mantcnir I'embleina de la cristiandat ben alt. 

Amb el teinps, les creus s'erigeixen arreuc'): a la vora dels portals de 
les poblacions, a les entrades dels inonestirs, prop de ponts, al costat dc 
les fonts públiques, a les cruilles de camins, als fossars, com a indicadors 
d'oració en les processons, per fer tnemoria d'algun succés, o davant dels 
casrells i casals nobles, com es veu a Tamaritfi). 

'el que fa als materials, si bé algunes s'elaboraren amb ferro i terra 
ciiira(", la majoria són dc pedra. 

La creu que ens ocupa, d'unes <liincnsions totals de 393x71~60 cm, 
esti formada per quatre elements difercnciats: pedestal, fust, nus i creu; 
estructura altrainent comuna en aquest tipus de peces al llarg dels segles. 

El pedestal, de 108x60~60 cm, elaborat en Ilisós i anib núrnero d'iii- 
ventari 29, presenta una base cluadrada en el nivel1 inferior, que esdevé 
octogonal en els dos superiors. En conjunt se'ns rnostra com una grao- 
nada que, segoiis el punt de mira, esdevé de 3 ó 4 nivells. 

I'er les seves característiqries, podem afirmar que es tracta d'ii~ia 
peca romana rcaprofitada, fet que confirrna la inscripció situada en la seva 
part anterior esquema, mutilada i actualment il.legible, que podria datar- 
se entre els segles TI i 111 d.(;. 

iU datnunt del pedestal s'hi sima un fust cilíndric de porfir de 
169x65'5 cm -possiblement també provinent d'un conjunt rolni-, que 
remata anib un nus figurat de secció octogonal, amh dos nivells de des- 
cripció. 

A la part inferior, s'alternen registres representant caps de querubí 
amb motius pseudo-herildics. D'altra banda, al nivel1 superior, hi ha wit 
fornícules rebaixades del bloc inicial, acsbades en forma d'arc de mig 
punt i flanquejades per columnes, que contenen cadascuna la imatge d'un 
sant, alternant arnb la d'una santa. Cada cara de I'octbgon se separa de la 
següent mijancant una cariitide. 

Reinata el iius una teulada cupular a vuit vessants, tot imitant les 
tradicionals catalanes construides a base de teules, i presenta, en cada un 
dels vkrtex, un cap de quenibi de les n~ateixes característiques que els tre- 
balls al sbcol. 

S. GUDIOL i CUNILL, J.: 1 . c ~  nru nro~~umenti~li dr Cr,tihV, Rarcelorin, Cenrre Exciilrionista 
de Cstalunya, 1919, p. 13. 

6. Valtres eucnil>lcs elr uoharietii en ica cieus de Castelldciels, Sarir P ~ r e  de Teirassa, S;int Marú 
tic Centelles. etc. 

7. \'o n'ha srribir cap rxrmi>lar fin$ als nosaes dies. 



A partir de l'kpoca gotica, aquest tipus de nus, en les creus de pqdra 
adquireix la importancia que acostuma a tenir en les d'argenteria. Es a 
dir, es converteix en un element decoratiu destacable alhora que funciona 
coin a lligam entre la creu i el seu sustcntacle. 

La majoria de poms o nusos, a imitació dels elaborats amb metalls 
preciosos, reflecteixen elements arquitectbnics: fornícules, pinacles, dos- 
serets, ares boterells, etc., entre els quals acostumen a aparkixer imatges 
relacionades amb la historia sagrada. 

Al cim, per damunt del nus, corona I'obra una creu de marbre de 71 
cm; la qual a partir d'una base d'estructura grega i bracos rectilinis, ha 
estat transformada considerablernent per I'escultor, a base d'ornamenta- 
ció i trepats. 

Seguint les tipologies establertes per Mn. Gudiol i Cunill en el seu 
estudi sobre les creus monumentals de Catalunya(0, se'ns fa difícil establir 
una única correspoild&ncia. Si d'uria banda podern englobar la creu de 
Tamarit dins les que anomena "creus carxofades" (car els seus extrems 
acaben coronats en forma de poli1 foliar o car~ofa(~),  con1 també per la 
fornia que adopten els bracos), es por considerar igualment dins de les 
"floronades", justament pels acabaments dels bracos superiors en forma 
de florons i del trepat que uneix els quatre bracos que, tal coiu se'ns mos- 
tra en I'únic totalment conservat, les puntes es rematen amb floron~( '~) .  

A nivel1 iconogrific, la creu mostra la tradicional representació del 
Crist crucificat i de la Mare de Déu dcmpeus amb el nen, a l'anvers i 
revers respcctivament. 

La figura de Jesús apareix nimbada i amb corona d'espines, clavada 
a la creu a ~ n b  tres claus, amb els bracos en angle i gairebé recte, nua i amb 
un cenyidor. Damunt del seu cap, sobre el b r a ~  de la creu, hi Iia una tau- 
leta plantada on s'han inscrit les lletres "INRI". 

A l'altra banda, trobern a la Mare de Déu sostenint sobre el seu 
geno11 esquerre Jesús infant, qui ha perdut la immobilitat dels segles pre- 
cedents i se'ns presenta dirigit cap a la seva mate, com si es trobés jugant 
amb les robes o fent-li festes. La Mare de Déu vesteix una túnica llarga i 
duu un mantel1 per sobre el cap, mentre que el nen es representa despul- 
lat, apuntant la influkricia del Renaixenient. 

H. G U D I O L  i CUNILL, J.: Les nrz«~~,o~re~imirnir  ..., oli. cit., pp. 26 i ss. 
9. Coiii a eneiopler d'alties creits que responen a aquesres caiacteris6ques podeni citor: l a  Creu del 

Porwl de Prati de Rei, la d'Olot, de la Maie de Déu de la Pierlr a la Selvs del Caniu. la de Coihirons . . 
de Totin, crc. 

10. Coni a niosmes de crcus d>aqilesn ripoiocis renim les de: la Selw del Csrrip, Aicovn: el 
ceiiienriri de Veidú, Vallbona de les Monges, erc. 



Pel que fa a Ics imatges treballades en el nus, cal destacar que cor- 
responen a quatre sants i quatre santes que van alternant-se, segons el 
sexe, en cada una de les cares de l'octbgon. Ida seva preskticia ens apropa a 
la passió i vida de Jesús, alhora que alguns d'ells, són representants d'una 
devoció local, característica de I'iitdret on s'ha d'erigir la creu. En aquest 
cas, trobem elements propis de la Catalunya nova, i especialnient de Tar- 
ragona. 

Amb la intcnció de fer una anilisi inés exhaustiva de cada una de les 
iinatges, les descriureni partint de I'anvers de la creu (on figura Crist), tot 
scguint cap a la dreta, en sentir invers a les agulles del rellotge. 

1) La primera iiiiatge representa una santa niinbada, vcstida anib tí- 
nica i que sosté amb la seva m i  dreta un pot de perfi~ins, meiitre amh l'es- 
querra aguanta un Ilibre. 

Pels atributs personals, el por de perfums a la m i  (Ireta, i el llibre 
quc rcprescnta un saltiri, indicador de vida peiiitent, podem identificar-la 
com Maria Magdalena -gerniana de Llitzer i Marta de Betania, a~nics de 
Jesús-, que ungí el peus de Crist a casa tlc Simó el Leprós, i que, segons la 
tradició, va dedicar la resta dels seus dies a la peiiit6iicia. 

Val a dir que aquesta inanera de represeiitar la santa ja es troba dins 
d'un període posterior al gbtic, ja que llavors s'acostumava a mostrar seii- 
se vestits, coberta totalmeiit de cabell con1 santa Maria Egipcíaca, d'acord 
amb la Ilegenda. En kpoques rnés tardanes, aparcix guariiida a~i ib  rics ves- 
tits d'kpoca, tot remarcant la scva antiga actinid pecaminosa, o bé aiitb 
túnica talar o anib mantell("). 

2 )  La segona imargc, a la dreta de Maria Magdalena, mostra u11 sant 
nimbat i amb barba arrodonida, vestit amb híiiica i pal.li; sosté anib la seva 
m i  dreta una clau, ineiitre amb l'esquerra apan ta  un llibre i el pal,li. 

Els atributs errs relacionen la imatge ariib sant Pere Apbstol, pesca- 
dor d'ofici, gerrii; d ' hd rcu ,  i primer papa. Aquest, si bé s ' a c ~ ~ n i m a  a 
identificar d'una banda amb el Ilibre, co111 la resta dels apostols, el tret 
que el caracteritza priniordialment són les simbbliques claus del cel. 

Val a dir, pero, que l'escultor l'ha representat segons la iconografia 
renaixentista, quc sepeix  el ve11 costum de vestir-lo amb túnica i pal.li, 
segons la tradició conservada per als apostols, des del primer art cristii 
fins al roniinic("). 

11. 1TiKKANDO ROIG, Jiiali: !6mo~<r/in de Inr sniitoj lla~~cclona, Omega, 1950, pp. 188-1 89. 
12. ERRANDO KOIG,)I~PI~: ironog.njin dt loiinnroi, "p. cir., p 218. 



3) A la dreta dc sant Pere trobem una santa martir nimbada, vestida 
amb túnica, que sosté amb la ini dreta uii reliquiari eri forma de bras i amb 
I'esquerra una palma. 

Aquests trets permeten que la identificluem amb la santa patrona de 
la ciutat de Tarragona, santa Tecla('1). 

Cal destacar que aqciesra salita, eii rerrcs catalanes s'acostuma a 
representar sostenint amb la seva m i  drcta un reliquiari en forma de brac, 
que recorda el que cs conserva a la catedral de Tarragona; a diferkncia de 
les represenracions d'arreu on en cornptes d'un hrac sosté una colun~na 
com a símbol de la seva fortalesa davant dels turments. 

La tradició co~ita que Tecla va ser una noble doiizella d'lconi ( k i a  
Menor) quc es va convertir al cristianisme dcsprés de sentir les paraules 
de sant Pau. A contiiiiiació fou acusada de cristiana i condemnada al foc i 
a les feres. Va patir diversos turinents, peri~ miraculocament va resistir- 
los tots, i els seus botxins, cansats, la varen deixar Iliure(b". La relíquia ve- 
nerada a la Catedral de Tarragona, scmbla que la va acoiiseguir Jaumc TI 
d 'hagó,  del rei d'hrnknia, el 132 1. 

4) La quarta imatge mostra un sant nirnbat, ainb barba, vestir ainb 
túnica i pal.li, que sosté amb la scva ini dreta una espasa desernbeinada. 

Des de final del s. XIII s'identifica I'espasa arnb I'apostol Pan, ja 
que, vol recordar tant I'instr~~nieiit del seu inartiri com l'estil allant de les 
seves epístoles. Tot aixb, refermat pcr la vestiiiienta, la túiuca i el pal.li, 
com a iridicador de la seva condició d'apostol. 

5) Al revers de la creu, sota dels peus de la Mare de Déu, a la cinque- 
na cara del nus, hi ha reprcscntada també dins d'una fornícula, una santa 
nimbada, vestida ar~il) túnica i ri~antell, ainh un drac als peus, aixafat amb 
u11 pal que sosté el personatge amb la seva rna dreta. 

Per I'atribut personal, és a dir la tarasca o dragó fantistic sirnbol del 
dimoni, als seus peus, pode112 identificar-la amb santa Margarida(bi). 

6) T o t  seguint la descripció, a la dreta de santa Margarida, I'escultor 
cns presenta un sant nimbat lligat a una columna, gairebé despullat i tra- 
vessat per fletxes, que identifiquein amb sant Sehasti;. 

Es habitual, a partir del s. XV, qtie els artistcs el represeiitin nu, 
jove i imberbe, lligat al tronc d'uii arbre i sagetejat('6). 

13. FERRANDO KOl<;,ji~a~i: I m ~ ~ ~ u f n r  ilcioiimrios ..., op. cit., !>. 224. 
14. EIs diferents iuirnriim que va pa6r (Rarnes rota els srus peus, Ilcó, brau, sri-ps, ecc.) es uuhrn 

<iesciirs demlladrriicnr en el retaulr d'alabasrrr de PcicJoerr, de la Csredral de Tariagoiia. 
15. FERRIWDO ROIG,Juaii: Icmio~rg-rrifíe dr io iontm .., op. cit., p.187. 
16. GUDIOL i CLlWIl.L, Jorep: .W~niditrq.juroioginin~iliIiinroiano, Uc, Irnpreinn Balmesinna, 

1931, [p. 342. 



7) La serena imatge tnostra una santa nimbada, vestida amb la túnica 
talar de les donzelles romanes, que recolza la seva rni dreta, sobre el terrat 
d'una torre circular, amb una porta i tres finestres, que s'erigeix als seus 
peus. A I'esquerra duu una palma. 

Els atributs ens la descriuen com santa Birbara, la donzella de Ni- 
comedia, que el seu pare va tancar en una torre i després de difcrents tur- 
ments va ser decapitada cap a l'any 306(17). 

8) 1 la vuitena i darrera de les irnatges, a la dreta de santa Birbara i a 
I'esquerra de santa Maria Magdalena, ens presenta un sant nimbat amb 
barba, vestit amb túnica i capa, que recolza la seva m i  dreta sobre un bastó. 
La túnica té un tal1 que ens descobreix la cama esquerra, nua, del perso- 
natge. Entre les carnes, als seus peus i a la banda dreta, hi ha esculpir un 
gos, i a I'esquerra, agafat a la seva cama, hi ha un ingel, representat per un 
nen petir, alat, vestit amb túnica. 

L'identifiquem amb sant Roc, que, segons la llegenda descendia 
d'una rica faniíllia de Montpeller, i que després de repartir totes les seves 
riqueses va coinencar una peregrinació cap a Roma. Mentse exercia la 
caritat entre els apestats, es va encomanar la inalaltia i va haver de retirar- 
se a la muntanya. Durant aquest temps, un gos li duia el menjar, fins que 
va arribar un ingel i el va par i r .  

Per aixo sempre apareix vestit de peregrí, a la manera dels nobles, 
amh capa esclavina. Així mateix s'acompanya del seu inseparable gos amb 
un pa a la boca, i de l'ingel que va p a r i r  miraculosament i'úlcera de la 
seva cama(18>. 

Pel que fa a l'estil, inalgrat que hi persisteixen encara fosca tsets de tra- 
dició gotica, podem obsewar-hi certs motius ja plenaments renaixentistes. 

Enfront de l'estatisme de les figures, que són ben lluny de rebre 
un tractament naturalista que els conformi una expressió individualit- 
zada, apareixen els grotescos, els entaulaments, les fornícules en arc <le 
mig punt, l'arcada semicircular sobre columnes, les cariatides, etc., 
sense menystenir la nova manera de representar iconogrificament els 
sants. 

Val a dir, pero, que el renaixetnent a Catalunya, va ser entes com un 
simple retorn als orígens greco-romans partint de les t~iodificacions 
imposades durant els segles intermi tjos. EII definitiva, el non art es con- 
vertí en poca cosa més que en l'ús d'un simple repestori de formes, acu- 

17. FEIRKn"iD0 KOlG,Juan: l i o i ~ o ~ n f i f i  dc iorsafitos ..,  p. cit., p. 56. 
18. FERWYDO ROIG,Juan: liasoginfiia dt ioria~~zos ..., sp. cir.  p. 240 



mulable i intercanviable amb el de les gbtiques tradicionals, tot generant 
obres que podern considerar con1 a híbrides. 

Pel que fa a croriologies, cal assenyalar que no fou fins ben avaricat 
el s. XVI que s'inuoduiren a Catalunya les innovacious renaixentistes 
(tret de comptades manifestacions que apareixen durant la seva primera 
rneitat). Es en aquest segle que comencen a imposar-se els atlants i les 
cariitides com a decoració arquitectonica, i a i ~  mateix es generalitza el 
guarnirnent del ter$ inferior dels nusos de les creus, arnb grotescos i 
ornainentacions en punta de diarnant, alhora que torna a dominar l'arc de 
mig punt i tarnbé les motllures eminentment clissiques. 

Basant-nos en l'estil i la iconografia, podríem datar la peca ben 
entrat el s. XVI, tot assignant possiblernent la seva autoria a un taller tar- 
ragoní. Per la seva estructura, podem relacionar-la amb un grup bastant 
coherent de creus de terme, que localitza els exernples més significatius a 
les comarques de Tarragona. 

A manera d'exernple, podern citar la creu de sant Antoni de Tarra- 
gona('9per les seves sirnilituds a ~ n b  la de Tarnarit, ja que presenta una es- 
tructura semblant de base, fust, po111 octavat i creu carxofada, ornada amb 
les imatges de Crist i la Mare de Déu a banda i banda. Així mateix, el nus 
mostra, a la part superior, fornícules amb arcs de mig punt, amb sants a 
I'interior, i al iiivell inferior grotescos. 

Igualment, la podem relacionar amb la creu del terme de Belltall, 
de la Conca de Barbesa, que també presenta la rnateixa estructura encara 
que des d'un vessant més rústec('@. 

Referent a l'estat de conservació, deixant de banda I'accentuada 
erosió de les parts esculpides, provocada, sens dubte, per la seva situació 
original arran de mar, destaquen les i~nportants mutilacions que ha patit 
la creu en la seva part inferior, sobretot en el revers del brac verrical. 

La figura de la Mare de Déu només apareix de mig cos, car les seves 
faldilles resten incornpletes. Així mateix, la part superior del nus, a la 
banda corresponent a I'ala de la Mare de Déu, ha perdut la teulada. 

Finalment, a l'anvers, la part inferior del pal de la creu també es 
uoba mutilar, a l'alcada dels genolls de Crist. 

ES evident que en un moment donat, la part prbpiament dita de la 
creu se separa de la resta. L'únic que cabem del cert, és que quan e n u i  a 
formar part del Museu Diocesa de Tarragona, les peces s'ingressaren se- 

l<l. Encara que aquerra darreva v.n ser elaborada sens duhre a~nú posreriorimr, ja que, estilis6ca- 
ineni és ~ i i o l t  iiifi evoliiciotiada. D'alrra banda, la qualitai del treball dc I'arrista rainhé és naperior 
Docuirieniada fotogi%ca~iieni a I'sixiii Albesi Bis~ardns K.Z.429. 

20. Dociiineiiradr fotogr:ificarnent a Parriu Alberi Rastardar R.2.016. 



paradamentcz'), i que al moment en que es decidí instal.lar-la en el seu 
emplacament actual s'aprofita per restaurar-la, tot recomponent el con- 
junt or~ginal d'una manera forfa barroera. 

Carina Huguet i Valls 
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Detall de santa R > r l i ~ n .  %anr R o i  i rantn \ l .  i\lapdalena, d'erquerra a drera rerpecnvamcnt. 


