LA CREU DE TERME DE TAMARIT

Al bell mig del jardi de Santa Tecla la Vella, rera els absis de la
Catedral de Tarragona, es conserva la Creu de terme de Tamarit, erigida
durant la segona meitat del s. XVI davant del portal de la Creu.

Fent una mica d’historia, podem datar el seu ingrés al Museu Dio-
cesa de Tarragona entre el 1907 1 el 1914, com a donacié de la parro-
quia de Tamarit.

Per la documentacié fotografica que ha arribat fins als nostres dies,
podem constatar que el 1907 I'obra encara es trobava ubicada en ¢l seu
emplacament original®. Cal afegir, aixd no obstant, que si bé aquesta fo-
tografia demostra que pedestal, fust i nus sén els mateixos que podem ob-
servar actualment a Tarragona, d’altra banda, la creu que corona el
monument no hi apareix. Se suposa, que el pas dels segles i les multiples
incleméncies a qué va estar sounesa, la feren canre. De tota manera, sor-
tosament, la creu no es perdé, i entra, provinent de Tamarit, amb la resta
del conjunt al Museu, ja que tot du el mateix nimero d’inventari®.

Si bé aquest tipus de creus de caracter monumental comencen a
aparéixer a Catalunya a final del s. XIII, esdevenen plenament populars
arreu de! pais durant el s. XV@¥1i, cal remuntar-se a la primera meitat del
s. XI per trobar els seus antecedents en els senyals delimitatoris en forma
de creu o creus-fites (segons cita la documentacid de 'época).

1. Segons informacié proporcionada per Mn. Josep Marti § Aixald, director det Museu Diocesi de
Farragona, fa cren entrd al Museu abans de any 1914.

Agracixo especialment fa col laboracié de Mn, Mard § Aixald, sense fa qual aquest article no hauria
pogut ésser escrit,

2. Arxiy Bastardes, Forografia datada el 1907, amb el ndwm. de regisre: R, 2.016.

3, Nimero dinventari del fast i la cren: 407.

4, “.. perd no sha d'oblidar I prolongada tradicio gue ja n'hi havia a Caralunya des que Pere
Moragues en va fer set per als diferents Hocs de Ja muntanys de Montserrat, per enchrrec de Pere ¢l
Cerimonids el 1366". LVE. Cathleg del Musen Margs, p. 418.
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I a poc a poc, van anar adquirint diverses funcions, encara que el
seu denominador comi no era altre que el de provocar la pietat en els
fidels i mantenir 'emblema de la cristiandat ben alt.

Amb el temps, les creus s’erigeixen arreu®: a la vora dels porrals de
les poblacions, a les entrades dels monestirs, prop de ponts, al costat de
les fonts publiques, a les cruilles de camins, als fossars, com a indicadors
d’oracié en les processons, per fer memoria d’algun succés, o davant dels
castells i casals nobles, com es vea a Tamarit®,

Pel que fa als materials, si bé algunes s’elaboraren amb ferro i terra
cuita?, la majoria sén de pedra.

La creu que ens ocupa, d’'unes dimensions totals de 393x71x60 cm,
esta formada per quatre elements diferenciats: pedestal, fust, nus i creu;
estructura altrament comuna en aquest tipus de peces al Harg dels segles.

El pedestal, de 108x60x60 cm, elaborat en llisds 1 amb mimero d’in-
ventari 29, presenta una base quadrada en el nivell inferior, que esdevé
octogonal en els dos superiors. En conjunt se’ns mostra com una grao-
nada que, segons el punt de mira, esdevé de 3 6 4 nivells.

Per les seves caracteristiques, podem afirmar que es tracta d'una
peca romana reaprofitada, fet que confirma la inscripcié situada en la seva
part anterior esquerra, matilada i actualment il-legible, que podria datar-
se entre els segles TT 1 1T d.C.

Al damunt del pedestal s’hi situa un fust cilindric de porfir de
169x65°5 cm —possiblement també provinent d’un conjunt roma-, que
remata amb un nus figurat de seccié octogonal, amb dos nivells de des-
cripeié.

A la part inferior, s’alternen registres representant caps de querubi
amb motius pseudo-heraldics. [Y’altra banda, al nivell superior, hi ha vuit
fornicules rebaixades del bloc inicial, acabades en forma d’arc de mig
punt i flanquejades per columnes, que contenen cadascuna la imatge d'un
sant, alternant amb la d’una sanea. Cada cara de I'octogon se separa de la
segiient mitjangant una cariatide.

Remata el nus una teulada cupular a vuit vessants, tot imjtant les
tradicionals catalanes construides a base de teules, i presenta, en cada un
dels vértex, un cap de querubi de les mateixes caracteristiques que els tre-
balls al socol.

5. GUDIOL i CUNILL, J.: Les creus monumentals de Catalunya, Barcelona, Centre Excursionista
de Catalunya, 1919, p. 13,

6. Traltres exemnples els trobariem en les creus de Castelidefels, Sant Pere de Terrasss, Sant Mard
de Centelles, ete.

7. No n’ha arribat cap exemplar fing als nostres dies.
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A partir de ’época gotica, aquest tipus de nus, en les creus de pedra
adquireix la importancia que acostuma a tenir en les d’argenteria. s a
dir, es converteix en un element decoratiu destacable alhora que funciona
com a lligam entre la creu i el seu sustentacle.

La majoria de poms o nusos, a imitacié dels elaborats amb metalls
preciosos, reflecteixen elements arquitectonics: fornicules, pinacles, dos-
serets, arcs boterells, etc., entre els quals acostumen a aparéixer imatges
relacionades amb la historia sagrada.

Al cim, per damunt del nus, corona 'obra una creu de marbre de 71
cm; la qual 2 partir d’'una base d’estructura grega i bragos rectlinis, ha
estat transformada considerablement per escultor, a base d’ornamenta-
¢i 1 trepats.

Seguint les tipologies establertes per Min. Gudio! i Cunill en el seu
estudi sobre les creus monumentals de Catalunya®, se’ns fa dificil establir
una unica correspondéncia. Si d’una banda podem englobar la creu de
Tamarit dins les que anomena “creus carxofades” (car els seus extrems
acaben coronats en forma de pom foliar o carxofa®, com també per la
forma que adopten els bragos), es pot considerar igualment dins de les
“floronades”, justament pels acabaments dels bragos superiors en forma
de florons 1 del trepat que uneix els quatre bragos que, tal com se’ns mos-
tra en Ninic totalment conservat, les puntes es rematen amb floronst?,

A nivell iconogrific, la creu mostra la tradicional representacié del
Crist crucificat i de la Mare de Déu dempeus amb el nen, a anvers i
revers respectivament.

La figura de Jesds apareix nimbada i amb corona d’espines, clavada
a la creu amb tres claus, amb els bragos en angle i gairebé recte, nua i amb
un cenyidor. Damunt del seu cap, sobre el brag de la creu, hi ha una tau-
leta plantada on s’han inscrit les lletres “INRI”,

A Paltra banda, trobem a la Mare de Déu sostenint sobre el seu
genoll esquerre Jesus infant, qui ha perdut la immaobilitat dels segles pre-
cedents i se’ns presenta dirigit cap a la seva mare, com si es trobés jugant
amb les robes o fent-li festes. La Mare de Déu vesteix una tinica llarga i
duu un mantell per sobre el cap, mentre que el nen es representa despul-
lat, apuntant la influéncia del Renaixement.

8. GUDIOL i CUNILL, J+ Les creus mowmmentals..., op. cit, pp. 26 i ss.

9. Coma exemples d’altres creus que responen a aquestes caracterisdques podem citar: Ja Creu del
Portal de Prats de Rei, Ia d'Clot, de la Mare de Déu de Ja Pieat a la Selva del Camp, la de Corbirons
de Tona, exc.

t0. Com & mostres de creus d’aquesta tipologia tenim les de: fa Selva del Camp, Aicover, el
cementiri de Verdnd, Vallbona de les Monges, etc,
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Pel que fa a les imatges treballades en el nus, cal destacar que cor-
responen a quatre sants i quatre santes que van alternant-se, segons el
sexe, en cada una de les cares de Poctogon. La seva preséncia ens apropa a
la passié 1 vida de Jests, alhora que alguns d’ells, sén representants d*una
devocié local, caracteristica de P'indret on s’ha d’erigir la creu. En aquest
cas, trobem elements propis de la Catalunya nova, i especialment de Tar-
ragona.

Amb la intencié de fer una analisi més exhaustiva de cada una de les
imatges, les descriurem partint de Panvers de la creu (on figura Crist), tot
seguint cap a la dreta, en sentit invers a les agulles del rellotge.

1) La primera imatge representa una santa nimbada, vestida amb ti-
nica i que sosté amb la seva ma dreta un pot de perfums, mentre amb l'es-
querra aguanta un llibre.

Pels atributs personals, el pot de perfums a la ma dreta, i el llibre
que representa un saltiri, indicador de vida penitent, podem identificar-la
com Maria Magdalena —germana de Llatzer i Marta de Betinia, amics de
Jesiis—, que ungi el peus de Crist a casa de Simé el Leprds, i que, segons la
tradicié, va dedicar la resta dels seus dies a la peniténcia.

Val a dir que aquesta manera de representar la santa ja es troba dins
d’un periode posterior al gotic, ja que llavors s’acostumava a mostrar sen-
se vestits, coberta totalment de cabell com santa Maria Egipeiaca, d’acord
amb la llegenda. En époques més tardanes, apareix guarnida amb rics ves-
tits d’gpoca, tot remarcant lz seva antiga actitud pecaminosa, o bé amb
tiinica talar o amb mantell".

2) La segona imatge, 2 la dreta de Maria Magdalena, mostra un sant
nimbat i amb barba arrodonida, vestit amb tinica i pal-li; sosté amb la seva
ma dreta una clau, mentre amb 'esquerra aguanta un llibre 1 el pal-li.

Els atributs ens refacionen la imatge amb sant Pere Apostol, pesca-
dor d’ofici, germa d’Andren, i primer papa. Aquest, si bé s’acostuma a
identificar d'una banda amb el iiibre, com la resta dels apostols, el tret
que el caracteritza primordialment sén les simboliques claus del cel.

Val a dir, perd, que l'escultor I’ha representat segons la iconografia
renaixentista, quc segueix el vell costum de vestir-lo amb winica i pal-li,
segons la tradicié conservada per als apdstols, des del primer art cristia
fins al romanict?,

11. FERRANDOQ ROIG, Juan: feenografia de los santos, Barcelona, Omega, 1950, pp. 188-189.
12, FERRANDO ROIG, Juan: Irenografea de los santos, op. civ, p. 218.
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3) A la dreta de sant Pere trobem una santa martir nimbada, vestida
amb tiinica, que sosté amb la mi dreta un reliquiari en forma de bragiamb
Pesquerra una palma.

Aquests trets permeten que }a identifiquem amb la santa patrona de
la ciutat de Tarragona, santa Tecla®®,

Cal destacar que aquesta santa, en terres catalanes s'acostuma a
representar sostenint amb la seva ma dreta un reliquiari en forma de brag,
que recorda el que es conserva a la catedral de Tarragona; 2 diferéncia de
les representacions d’arreu on en comptes d'un brag sosté una coluwmna
com a simbol de la seva fortalesa davant dels turments. .

La tradicid conta que Tecla va ser una noble donzella d’Iconi (Asia
Menor) que es va convertir al crisganisme després de sentr les paraules
de sant Pau. A continuacié fou acusada de cristiana i condemnada al foc i
a les teres. Va patr diversos murments, perd miraculosament va resistir-
los tots, i els seus botxins, cansats, la varen deixar lliure®¥. La reliquia ve-
nerada a la Catedral de Tarragona, sembla que la va aconseguir Jaume I1
d’Arago, del rei d’Arménia, el 1321,

4) La quarta imatge mostra un sant nimbat, amb barba, vesdt amb
tinica i pal-h, que sosté amb la scva ma dreta una espasa desembeinada.

Des de final del s. XIH s'identifica Pespasa amb 'apostol Pay, ja
que, vol recordar tant Uinscrument del seu martiri com Pestil tallant de les
seves epistoles. Tot aixd, refermat per la vestimenta, la tinica 1 el pal-h,
com a indicador de la seva condicié d’apostol.

5) Al revers de la crew, sota dels peus de Ia Mare de Déu, a la cinque-
na cara del nus, hi ha representada també dins d’una fornicula, una santa
nimbada, vestida amb tinica i mantell, amb un drac als peus, aixafat amb
un pal que sosté el personatge amb la seva mi dreta.

Per Pauibut personal, €s a dir la tarasca o dragé fantastic simbol del
dimoni, als seus peus, podem identificar-la amb santa Margarida®®?,

6) Tot seguint la descripeid, a la dreta de santa Margarida, Iescultor
cns presenta un sant nimbat ligat a una columna, gairebé despullat i tra-
vessat per fletxes, que identifiquem amb sant Sebastia.

Es habitual, a partir del s. XV, que els artistes el representin nu,
jove i imberbe, lligat al tronc d"an arbre i sagetejatt®,

13. FERRANDO ROIG, Jouan: Lansgrafia de fos santos..., op. cit, p. 254

14, Eis diferents werments que va pasir {Bames sota els seus peus, lled, bray, serps, cte.) ¢s troben
descrits detalladament en ef retaule d’alabastre de Pere Joan, de la Catedral de Tarragona.

15. FERRANDO ROIG, Fuan: feonografia de los samtos..., op. ¢ic., p.187.

16. GUDIOL i CUNILL, Yosep: Nocions d'arqueslogia sagrada catalana, Vie, Impremta Balmesiana,
1933, p. 342,
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7) La setena imatge mostra una santa nimbada, vestida amb la tiinica
talar de les donzelles romanes, que recolza la seva ma dreta, sobre el terrat
d’una torre circular, amb una porta i tres finestres, que s’erigeix als seus
peus. A P'esquerra duu una palma.

Els atributs ens la descriven com santa Barbara, la donzella de Ni-
comédia, que el seu pare va tancar en una torre i després de diferents tur-
ments va ser decapitada cap a any 30607

8) I la vuitena i darrera de les imatges, a [a dreta de santa Barbaraia
'esquerra de santa Maria Magdalena, ens presenta un sant nimbat amb
barba, vestit amb tiinica i capa, que recolza la seva ma dreta sobre un basté.
La tinica té un tall que ens descobreix la cama esquerra, nua, del perso-
natge. Entre les cames, als seus peus i a la banda dreta, hi ha esculpit un
gos, i a Pesquerra, agafat a la seva cama, hi ha un angel, representat per un
nen petit, alar, vestit amb tinica,

Lidentifiquem amb sant Roc, que, segons la llegenda descendia
d’una rica famillia de Montpeller, i que després de repartir totes les seves
riqueses va comengar una peregrinacié cap a Roma. Mentre exercia la
caritat entre els apestats, es va encomanar la malaltia 1 va haver de retirar-
se a la muntanya. Durant aquest temps, un gos li duia el menjar, fins que
va arribar un angel i el va guarir.

Per aixd sempre apareix vestit de peregri, a la manera dels nobles,
amb capa esclavina. Aixi mateix s’acompanya del seu inseparable gos amb
un pa a la boea, i de I"angel que va guarir miraculosament Pilcera de la
seva cama®®,

Pel que fa a lestil, malgrat que hi persisteixen encara forga trets de tra-
dicié gotica, podem observar-hi certs motius ja plenaments renaixentistes.

Enfront de Pestatisme de les figures, que sén ben Hluny de rebre
un tractament naturalista que els conformi una expressio individualit-
zada, apareixen els grotescos, els entaulaments, les fornicules en arc de
mig punt, larcada semicircular sobre columnes, les cariatides, etc.,
sense menystenir la nova manera de representar iconograficament els
sants.

Val a dir, pero, que el renaixement a Catalunya, va ser entés com un
simple retorn als origens greco-romans parting de les modificacions
imposades durant els segles intermigos. En definitiva, el nou art es con-
verti en poca cosa més que en 'ds d'un simple repertori de formes, acu-

17, FERRANDO ROIG, Juan: lronegrafia de los santos..., op. cit., p. 56
18, FERRANDO ROIG, Juan: Ieonagrafia de lus santos..., op. cit., p. 240,
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mulable i intercanviable amb el de les gotiques tradicionals, tot generant
obres que podem considerar com a hibrides.

Pel que fa a cronologies, cal assenyalar que no fou fins ben avangat
el s. XVI que s’introduiren a Catalunya les innovacions renaixentistes
(tret de comptades manifestacions que apareixen durant la seva primera
meitat). Es en aquest segle que comencen a imposar-se els atlants i les
caridtides com a decoracié arquitectonica, i aixi mateix es generalitza el
guarniment del terg inferior dels nusos de les creus, amb grotescos i
ornamentacions en punta de diamant, alhora que torna a dominar l'arc de
mig punt i també les motllures eminentment classiques.

Basant-nos en Pestil 1 la iconografia, podriem datar la pega ben
entrat el 5. XVI, tot assignant possiblement la seva autoria a un taller tar-
ragoni. Per la seva estructura, podem relacionar-la amb un grup bastant
coherent de creus de terme, que localitza els exemples més significatius a
les comarques de Tarragona.

A manera d’exemple, podem citar fa cren de sant Antoni de Tarra-
gona® per les seves similituds amb la de Tamarit, ja que presenta una es-
tructura semblant de base, fust, pom octavat i creu carxofada, ornada amb
les imatges de Crist i la Mare de Déu 2 banda i banda. Aixi mateix, el nus
mostra, a la part superior, fornicules amb arcs de mig punt, amb sants a
Pinterior, i al nivell inferior grotescos.

Igualment, la podem relacionar amb la creu del terme de Belltall,
de la Conca de Barbera, que també presenta la mateixa estructura encara
que des d’un vessant més ristect®,

Referent a Pestat de conservacid, deixant de banda 'accentuada
erosié de les parts esculpides, provocada, sens dubte, per la seva situacié
original arran de mar, destaquen les importants mutilacions que ha paut
la creu en la seva part inferior, sobretot en el revers del brag vertical.

La figura de la Mare de Déu nomes apareix de mig cos, car les seves
taldilles resten incompletes. Aixi mateix, la part superior del nus, a la
banda corresponent a I'ala de la Mare de Déu, ha perdut la teulada.

Finalment, a anvers, la part inferior del pal de la creu també es
troba mutilat, a I'alcada dels genolls de Crist.

Es evident que en un moment donat, la part propiament dita de la
creu se separd de la resta. L’dnic que sabem del cert, és que quan entra a
tormar part del Museu Diocesa de Tarragona, les peces s'ingressaren se-

19. Encara que aquesta darrera va ser elaborada sens dubie amb posterioritat, ja gue, estilistica-
ment és molt més evalucionada. [Valtra banea, la qualitat del teeball de Pardsta també és superior.
Documentada fotogrificament 2 Parxiu Albere Bastardas R.2.429.

20. Documentada fotogrificament a Parxia Alberr Bastardas R.2.016.
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paradament®”, 1 que al moment en qué es decidf instal-lar-la en el seu
emplagament actual s’aprofitd per restaurar-la, tot recomponent el con-
junt original d'una manera forga barroera.

Carina Huguet i Valls
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Visié general de I'anvers de la Creu de terme de Tamarit al jardi de Santa Tecla la Vella
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Visié general del revers de la Creu de terme de Tamarit.
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Detall de I'anvers de la creu i el nus
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Detall de santa M. Magdalena, sant Pere i santa Tecla (d'esquerra a dreta).
A la part inferior detall de querubins i escut pseudo-heraldic
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Detall de sant Pau, santa Margarida i sant Sebastii (d’esquerra a dreta).
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Detall de santa Barbara, sant Roc i santa M. Magdalena, d’esquerra a drera respectivament.
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