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El retaule, desaparegut, de 1'Altar Major d'Altafulla ha estat durant anys 
una incbgnita quant a la desconeixenca del seu escultor. Actualment, encara que 
no disposem de proves clares i concloents, sí que s'ha localitzat una carta, escrita 
per Antoni de Martí i Franquks, dirigida al seu pare, Antoni de Marú i Gatell, 
que ens obre les portes a una futura investigació('). 

Antoni de Martí i Franquks escriví al seu pare el dia 1 d'abril de 1782. El 
contingut d'aquesta carta només eiis interesa parcialment, ja que en la primera 
part s'expliquen petites anecdotes familiars, pero és en la segona on s'indica el 
possible autor del retaule. 

Antoni de Marú escriu: 

"[ ...] encarregar la obra del retaula major a F. Trever, escultor de Barna 
que feu lo retaule major de San Jaume [...] i es un dels oficials de fama de 
eixa ciutat". 

La data de la carta, 1 d'abril de 1782, I'afirmació de I'encirrec de I'obra i 
el fet que el retaule fou comencat I'any 1787 ens fan suposar que el possible 
autor del retaule, dedicat a Sant Marú i situtat al presbiteri, fos realitzat per 
Nicolau Traver. 

Nicolau Traver va néixer a Barcelona a mitjan segle XVIII, i s'emmarca 
dins el període de transició del barroc al neoclassic~sme. 

El moviment artístic neoclassic es caracteritza per la recuperació dels 
models (ciuons i temes) del classicisme grecoroma, per la recerca de ia línia 

l .  Aquesta carta, ercrira per Antoni de Marií al se" pare, ér la caioriena d'un conjuni de 883 dociimenrs 
manuscri~  que Antoni Quintana classifici i invennria. La majoiia d'squerrs csciirs uacrcn qüestions familiars, 
cienúfiquec i comercials; actualmenr, er poden consultar a I'Hemeioteca Municipal deTarragona. 



Fnpment de la cama eicritl per Antani de Maní an es posa de manifest, a 1'61nm pirigraf, 
el possible amor del retaule. del final del segle XVIII, de I'erplésia d'Altafulla 



pura i el predomini dels temes mitologis. Tot i que encara es pot observar una 
certa tendencia barroca cultivada per imatgers i pessebristes: Pere Mayans 
(1749-1811), Salvador Gurri (1749-1819) i Tomis Padró (1778-1827) entre 
d'altres"'. 

Fou a partir de l'últim quart del segle XWI  amb la creació de I'Escola de 
Nobles Arts, de la qual Nicolau era membre, que la Junta de Comer$ de 
Barcelona va contribuir notablement a la formació i promoció dels escultors ca- 
talans. 

La identificació de la Junta de Comerc amb el neoclassicisine academic ja 
s'havia fet palesa al final del segle XVIII, a conseqü&ncia de la reforma de l'edi- 
fici de la Llotja, seu de 1'Escola de Nobles Arts, amb un programa iconogrific 
escollit per al conjunt d'escnlmres destinat a ornamentar-ne el pati i l'escala 
d'honor. A més a més, 1'Escola de Llotja va ser dirigida per representants de la 
transició del barroc academic al neoclassicisine, com I'escultor Salvador Gurri i 
Jaume Folch i Costa (1755-182 1). 

U n  cop esbossat, a grans trets, el periode eri el qual va viure el perso- 
natge objecte del nostre estudi, centrem-nos a analitzar la trajectbria de la seva 
obra. 

Nicolau Traver realitza, el 1771, un retaule pera l'altar major de I'església 
de Sant Pere de Terrassa, i tanibé es creu que treballj en la creu del terme que es 
troba junt al reixat de la necrbpoli de Vilanova i la Geltrú. 

L'any 1787 s'encarrega d'esculpir les imatges dels beats Josep Oriol, 
Gaspar de Bono i Nicolau de Longobando per a l'església de Sant Francesc de 
Barcelona. 

Del 1788 al 1792 realitza l'obra del retaule major de la parroquia de Sant 
Vicen~  de Sarrii i, percebé per aquel1 ueball unes 2.500 Iliures. 

És també autor de diverses imatges dels temples de Sant Francesc, Sant 
Felip Neri, Santa Anna, Santa Mbnica, la Merce i la parroquia1 de Sant Janme"'. 

Una de les seves obres més conegudes és, sens dubte, I'estinia de Neptií, 
tallada amb marbre de Carrara i ubicada al pati de la Llotja de Barcelona. 
Aquesta esculmra, juntainent amb les que representen Europa i &a, de 
Francesc Bover (1764-1831), i la Indústria i el Comer$, de Salvador Gurri, 
formen part d'un programa cohereiit amb relació al comer$ maritim i la indús- 
tria de Catalunya, activitats que tracten d'arribar a tots els continents, via mari- 
tima, i sota la protecció del seu déu, Neptií"'. Alguns dels croquis que va rea- 
litzar per a la decoració d'unes de les sales d'aquest edifici es troben a la 
Biblioteca del Museu d'Art Modern. 

Nicolau Traver es dedica així mateix a la formació dels escultors, l'apre- 
nentatge dels quals no depenia únicament i exclussivarnent de les aules de 1'Es- 

2 .  Joaii Rariron Triodó, "L>tsciilrura Moderiva'', A??dr Cnin/tti,ya (Barcelona: 1-isard 1998), 130. 
3. J.F. Rafoir, Dirriovnri "Rifils" deAr+rrtn.r de Cowl?myn, Bnlcme$l VRioitiin. 1' 11, (Barcelona: Ediciocis Cata- 

lanes 1981), 1284. 
4. Juan Ramon 'liiad6,''Esculniri Moderna", 117. 



cola de la Llotja, siiió que la seva preparació al taller d'un mestre fou una prac- 
tica forca habitual fins ben entrat el segle XY. U n  dels seus principals deixebles 
fou Damii Campeny (1771-1855), que després d'baver ueballat com a escultor 
al taller de Salvador Gurri entra a formar part dtirant un període relativament 
curt (nou mesos) del taller de Nicolau Traver"'. 

El retaule es cocnenca l'any 1787 i no  s'acaha fins el 1851, data en que fou 
pintat i daurat gricies a un donatiu de Bernat Martí. 

Del retaule se'n poden diferenciar dues parts: un socol i tres cossos. 
Al centre del cos inferior hi havia el sagrari, amb porta corredera on, 

s'havia pintat la figura de Jesús. El conjunt es completava ainb relleus i niot- 
llures pintades i daurades. 

El segon cos estava formar per w i t  columnes, situades quatre per banda, 
en part llises i en part estriades, que sostenien una cornisa i damtint de la qual hi 
havia un frontó semicircular. A la banda dreta hi havia I'esculmra de sant Carles 
Borromeu, i a l'esquerra la de sant Oleguer. El centre del retaule estava presidit 
per l'estima de sant Marú, acompanyat per dos ingels. 

Al tercer i últim cos hi havia una imatge de l'ihssumpta, envoltada per di- 
versos angels. 

Per finalitzar I'obra, a la petxina de l'absis una pintura mural glossava la 
coronació de la Mare de Déu per la Sanússima Trinitat"). 

Totes les obres d'art que I'església anA acumulant dura~i t  gairebé tot el 
segle XVIII, es veieren reduides a cendres només en un dia. El 23  de julio1 de 
1936, una colla de desconeguts entra al temple, forcant la porta, i cala foc als 
ornaments litúrgics i als altars del Carme i de les L i m e s  del Purgatori, a 
I'orgue, al cor, a I'abadia i a l'arxiu parroquial. Quant a la resta dels retaules 
que es pogueren salvar de I'incendi, bom intenta traslladar-los als museus de 
Tarragona, pero mai no  arribaren al seu seu destí, foren destruits pels com- 
ponents de la columna Medrano, allotjada al castell i a 1'església"'. 

j. Judir Subirachr i Burgaya, Lfic~ri.1ni~r del regle XIX n Coinir6ny (Barcelona: Publicacions Abadii de 
Moncsrirat 1994) 75-7.6 

6 .  Salvador Rovira, "Les erglésies i elr rectors d'Alcahlla", Bnidt A 1 1 1 1 3  (Alrafullr: Centre d'Esmdis 
d'hltafulla 1979), 101-102. 

7. Idein, 94. 
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